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RESUMO

Essa pesquisa aborda o estudo da relacdo e influéncia de aspectos socio-
culturais, (especificamente no recorte do artesanato), em projetos de design.
Com o objetivo de entender melhor como funciona e quais os potenciais do
relacionamento entre designers e artesdos. Buscando também explorar este
potencial, resultante da consideracdo de aspectos sociais formadores dos
Individuo envolvidos no projeto. Focando em um recorte geografico especifico,
o da serra de baturité, mais precisamente na cidade de Pacoti-Ce, a pesquisa
faz uma breve catalogacdo de pessoas, detentores de algum saber artesanal,
apurando informacdes como tipos de saberes, Nomes desses Individuos,
materiais do fazeres e localizagbes geograficas no territorio do municipio de
Pacoti.

Feita a catalogacdo a pesquisa caminha numa l6gica baseada em considerar
individualidades inerentes a esses artesdos(ds) mais que aspectos técnicos
relacionados a catalogacdo e por essa légica, acabasse chegando ao saber
artesanal, conhecido como férro de taquara, com o qual a pesquisa caminha da
teoria para a pratica projetual, no desnevolvimento de um sistema modular
baseado no férro de taguara, buscando por meio desse projeto entender e
explorar o potencial e as possibilidades que o design por meio da académia e o
artesanato por meio do povo podem alcancar ao trabalhar em conjunto.

Palavras Chave: Pacoti,Taquara, Artesanato, Design e Modular



ABSTRACT

This research addresses the study of the relationship and influence of socio-
cultural aspects (specifically in the cutting of crafts) in design projects. In order to
better understand how it works and what are the potential relationships between
designers and craftsmen. Also seeking to explore this potential, resulting from
the consideration of social aspects that form the individuals involved in the
project. Focusing on a specific geographical area, the Serra de Baturité, more
precisely in the city of Pacoti-Ce, the research makes a brief cataloging of people,
holders of some artisanal knowledge, ascertaining information such as types of
knowledge. and geographical locations in the territory of the municipality of
Pacoti.

After cataloging, the research follows a logic based on considering individualities
inherent to these artisans (&) rather than technical aspects related to cataloging,
and through this logic, eventually reaching the artisanal knowledge, known as the
taquara forum, with which research goes from theory for design practice, in the
development of a modular system based on taquara iron, seeking through this
project to understand and explore the potential and possibilities that design
through academia and crafts through the people can achieve by working in set.

Keywords: Pacoti, Taquara, Crafts, Design and Modular
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1 INTRODUCAO

Por meio desta pesquisa busca-se aprimorar o entendimento consonante
ao funcionamento da relagéo entre o design - especificamente o de produto - e
0 artesanato, assim como os fatores socioculturais que o definem. Segundo o
dicionario Houaiss da lingua portuguesa, pode se definir design como: “a
concepcao de um produto (maquina, utensilio, mobiliario, embalagem,
publicacéo etc.), no que se refere a sua forma fisica e funcionalidade, € o produto
desta concepcéao.”

E com essa definicdo generalista, que se inicia 0 embasamento para a
discussdo que se dara durante esta pesquisa, retomando o debate acerca da
relacéo entre design e fatores socioculturais e suas possibilidades no contexto
contemporaneo.

Buscando uma abordagem do design em que o designer ndo se
apresenta somente como mediador, mas sendo ele mesmo fonte de expressao
e de singularidade na producéo, agindo como individuo no ambito projetual, e
nao apenas uma engrenagem oculta de um processo. Se busca desta forma um
design capaz de transparecer os individuos e suas influencgias dentro do projeto
e assim um projeto singular em meio a producéo de design.

E importante perceber que como todo oficio, o de fazer design passou por
mudangas desde sua “origem oficial”, sendo esta origem, ndo um evento pontual,
mas um conjunto de acontecimentos que implicam no surgimento e definicao
dessa pratica, entre eles sendo a revolugéo industrial um periodo de grande
importancia para a formagao do design (SORANO, SILVA, SOUZA 2011)

No contexto contemporaneo lidamos com condicdes projetuais, diferentes
das condi¢cOes predominantes na modernidade, e para atender as peculiaridades
dos individuos contemporaneos, os paradigmas projetuais necessitam hoje,
abranger uma multiplicidade de realidades e valores diversos. Uma infinidade de

variaveis necessita de atencdo e para atendé-las o designer necessita abordar
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o0 modo de projetar de forma personalizada, baseando-se no contexto em que se
esta inserido e nos resultados que visa obter como afirma KELES (2015)

Em funcdo disso, € possivel perceber a necessidade de estudar
abordagens diferentes das estratégias projetuais comumente aplicadas no modo
com se faz design no contemporaneo, como por exemplo, Manzini com o design
colaborativo, Philippe Starck com suas pecas cheias de personalidade, Sérgio J.
Matos e sua perspectiva peculiar do design e cultura brasileiros, em busca de
tornd-lo mais expressivo, e agregar relevo (no que diz respeito a diferencial de
processos e resultados em comparacdo com projetos de abordagem mais
tradicional) nos resultados do trabalho. Sdo necessarias abordagens que
contemplem a singularidade de cada projeto, por isso, compreender a relacao
entre o design e aspectos soOcio culturais se mostra ao mesmo tempo uma
necessidade, e um diferencial, principalmente quando se considera que todos
somos seres subscritos por nossas experiéncias e relagdes, e quem somos e
como agimos é resultado direto do compilado desses aspectos de nossa
personalidade, como descreve Freud em seu artigo “Eu e o Id” (1923 — 1925),
nossa personalidade €& formada por uma trindade (id, ego e superego) que
funcionam em conjunto para a formacéo da personalidade humana por sua vez
Hall (2000) atribui ao ego, o controle a funcdo de executivo da personalidade,
por “gerir” a entrada e saida de informacédo do meio e como nos reagimos (ou
nao) a elas.

Essa compreensdo necessita de aprofundamento no que diz respeito a
sua discusséo, e infere uma analise pratica e teorica, considerando que o design
€ em si, uma disciplina que alia e equilibra ambos os aspectos do conhecimento,
visando portanto desenvolver o projeto de um ou varios artefatos, capazes de
materializar essa linha de pensamento que une cultura, sociedade e design .

Desta forma, com o desejo de alcancar tais objetivos e tocar da melhor
forma possivel os varios aspectos necessarios para o desenvolvimento de um
projeto desse género, parte de uma compreensao do designer como individuo e
sua construgcdo social, e do design como prética projetual aliado a um

desenvolvimento consciente dos artefatos. Visto que as acbes do proprio
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pesquisador serdo parte da pesquisa, busca-se dar destaque principalmente
para a cooperacdo entre designer e artesdo assim como as vivéncias e
experiéncias de ambos, como individuos e ndo apenas como profissionais.
Busca-se também, na tentativa de uma abordagem sincera, uma relacdo que
beneficia mutuamente os participantes, durante o desenvolvimento do projeto,
aliando os conhecimentos das préaticas e sujeitos envolvidos.

Partindo de uma concepcdo de design concebida a partir dos
pensamentos de Arturo Escobar (2016), Adélia Borges (2011), LIna Bo Bardi
(1994), Lia Kruchen (2009) e Aloisio Magalhaes, que abordam o design e sua
relacdo com a cultura popular e as individualidades sociais dos sujeitos que
participam da rede de relagcbes inerentes ao fazer design, assim como as
influéncias que essa rede sofre e exerce, em funcdo dessa mesma relacao é
possivel obter resultados distintos (ao se comprara a metodologias tradicionais),
gue sdo fortemente influénciados pelos individuos e as relacds dentro do

contexto projetual.

1.1 Autonomiay disefio: La realizacién de lo comunal

Trazendo referéncias de outras areas como a antropologia para
complemento do raciocinio necessario para o desenvolvimento desta pesquisa
pode-se citar o livro “ Autonomia y disefio : La realizacion de lo comunal (
Autonomia e design: A realizacdo da comunidade) / Arturo Escobar.-- Popayan
Universidad del Cauca. Sello Editorial, 2016. Este livro discorre sobre as
consequéncias da globalizacdo em varios ambitos, ecologico, comercial, cultural
etc, e como o design pode se inserir nessa realidade, usando uma abordagem
ndo ontolégica para lidar com uma reorientacdo da tradicdo racionalista do
design moderno, que lida com eficiéncia e processos em detrimento de
identidade e relevancia, e que gera uma predacdo de comunidades e
conhecimentos tradicionais/locais em busca da homogeneizacao das relagbes

sécio culturais, materiais e imateriais.
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1.2 Design e artesanato - Adélia Borges

Mesmo fazendo parte da América Latina, o Brasil exibe uma realidade
muito peculiar, talvez. pelo modo como se deu seu processo de colonizacéo ou
mesmo O sSeu responsavel, assim como seu processo apressado de
industrializagdo. Para isso abordamos o livro “Design e artesanato” (2011) de
Adélia borges, importante para o aprofundamento e entendimento do processo
de industrializacdo e a insercdo do Design e suas consequéncias no contexto
brasileiro. No entanto mais importante que isso € o trabalho de Adélia quanto as
abordagens comumente usadas nesse ambito de trabalho, classificando e
descrevendo os modos mais comuns de interacao e trabalho entre os designer
e 0s artesdos, essas informacfes tem grande importancia, pois previne
problemas nas abordagens e preveem certas situa¢cdes comuns no ambito da

pesquisa e acdo, determinantes para o sucesso de fracasso dos projetos

1.3 Tempos de Grossura - Lina Bo Bardi

No recorte “Design e artesanato” Lina Bo Bardi, Arquiteta, designer italo-
brasileira e uma pesquisadora longa data é uma autora referéncia
imprescindivel, sendo leitura obrigatéria para tratar de tal assunto. Entre os
muitos materiais da autora explorados para esta pesquisa, o livro “Tempos de
Grossura” um compilado de anos de pesquisa e experiéncias da Designer e
Arquiteta, langcado em 1994, tem um destaque especial, sendo uma das
primeiras publica¢cdes sobre o tema no contexto brasileiro, e explorando inclusive
de forma profunda a realidade nordestina, a pesquisa de Lina serviu de base
para muitos outros autores que vieram a estudar o tema posteriormente, e toca
o tema com olhar muito particular, justamente por ser uma das primeiras
publicacdes sobre o assunto, fazendo um paralelo sobre o desenvolvimento do
artesanato no contexto de um pais apressadamente industrializado, e como o

design passa a interagir com essa realidade peculiar.
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1.4 Design e territério Valorizacdo de identidades e produtos locais - Lia

Kruchen

Usando abordagens aplicadas a outras areas especificas além do
artesanato (na criagao de objetos) podemos explorar também o livro “ Design e
territério Valorizacdo de identidades e produtos locais.” langado pelo Studio
Nobel em parceria com o SEBRAE com autoria de Lia Kruchen, a pesquisa
aborda estratégias de valorizacao e conscientizacédo quanto a relacao do design
e as producdes locais e o0s territdrios em que elas se inserem, num contexto de
atuacdo tanto local, quanto global e em vérios recortes de atuacéo possivel do
designer, como: comunicacédo, produgédo, consumo, processos de criagcéo etc.
Abordando redes de relacdo tanto verticais quanto horizontais e evidenciando
singularidades e fazeres locais e os beneficios gerados por esses interacfes
para uma cadeira de consumo e produgéo consciente.

Ao decorrer deste trabalho serdo apresentados quais 0s materiais
necessarios para a construcado e sedimentacdo dessa abordagem ao design e
os artefatos frutos desse pensamento, na tentativa de se diferenciar do que é

feito na area.

2. CONTEXTUALIZACAO

O ato de criar artefatos/objetos é desempenhado pelo ser humano desde
os primérdios da histéria, onde cada artefato era imbuido de valor técnico (ao
desenvolver tarefas cotidianas) e valor simbdlico (ao representar valores e
conceitos subjetivos). Dito isto, é importante lembrar que na verdade o ato de
criar objetos para uso cotidiano € uma tarefa desenvolvida desde o inicio da
civilizagdo humana, e essa capacidade influenciou diretamente, nossa cultura,
histéria e desenvolvimento, tornando-se em grande parte o que hoje

conhecemos por cultura, material e imaterial.
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Uma das definicbes mais disseminadas de cultura, é a de Edward B.
Taylor (1832 — 1917), onde ele toma em seu sentido etnografico a cultura como
costumes, crencas, arte, leis etc adquiridos pelo homem como parte de uma
sociedade. Em diferentes contexto, todos esses aspectos podem ser trabalhadas
em conjunto com o design, no entanto optamos por trabalhar em um recorte
especifico, sendo este recorte o do artesanato, escolhido pela importancia
afetiva e no desenvolvimento do pesquisador como individuo, e pela proximidade
gue esse oficio tem com o ato de fazer design no Brasil e no Ceara, facilitando
a compilacéo de conteudo para embasamento da pesquisa.

Existem inumeras definicbes sobre artesanato, que podem diferir
significativamente de pais para pais, por isso optamos pela definicdo fornecida
pela UNESCO, sendo ela a mais préxima e a que melhor abrange o que o proprio

pesquisador entende como artesanato.

[...] Produtos artesanais sédo aqueles confeccionados por artesaos, seja
totalmente a méo, com uso de ferramentas ou até mesmo por meios
mecanicos, desde que a contribuicdo direta manual do arteséo
permaneca como componente mais substancial do produto acabado.
Essas pecas sé@o produzidas sem restricio em termos de quantidade e
com o uso de matérias-primas de recursos sustentaveis. A natureza
especial dos produtos artesanais deriva de suas caracteristicas
distintas, que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas, criativas, de
carater cultural e simbdlicas e significativas do ponto de vista social.”
(UNESCO apud Borges, 2011, p.21)

Com a ascensao da revolucéo industrial em meados do século XIX o ato
de se criar artefatos € dividido em varias partes, e o artesdo antes capacitado e
responsavel por todo o processo produtivo, passa a cuidar se processos e
tarefas menores se especializando em tais, em funcdo da produtividade e por
consequéncia perdendo o dominio sobre seu oficio para agir apenas como mao
de obra, mesmo atualmente, o processo de producdo se mantém geralmente
separado, projeto e manufatura sendo faces de uma mesma moeda, mas

desempenhadas ndo necessariamente por um conhecedor de sua totalidade.
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E entfio que surgem a Bauhaus (1919 - 1933) e posteriormente escola de
Ulm (1952 — 1968), famosas escolas de design europeias, que fundam as bases
do design como conhecemos hoje, e responsaveis por disseminar um dos
principios do design que perduram até os dias atuais, “a forma segue a fungédo”
como afirmam Basso e Staudt (2010)

Essa chamada “forma Bauhaus” iria fazer historia na evolucéo do design
do design. Deu-se o passo decisivo de aproximacao entre o design e a producao
industrial e surgiram o0s primeiros projetos passiveis de industrializacao.
(SCHNEIDER apud POSENER 1973 pg. 87)

Segundo Strauss (1970) ao mesmo tempo que todos esses
acontecimentos historicos contribuem para a evolucdo e difusdo do design,
também auxiliam a nés como designers e produtores de conhecimento, no
entendimento acerca das demandas relacionadas ao consumo e ao projeto de
artefatos. (apud ONO MISUKO 2004 p.60),“a humanidade esta constantemente
as voltas com dois processos contraditérios, um dos quais tende a instaurar a
unificagao, enquanto o outro visa manter ou estabelecer a diversificacao”

E nessa intersecdo onde o design se instala e exibe seu potencial
mediador, balanceando as interferéncias dos métodos modernos em conjunto
dos saberes e fazeres tradicionais, fazendo uso de fatores diferenciais regionais
e culturais, como ferramenta de agregacao de valor e diferencial, aglutinando

significado.

Essa tarefa de mediacdo envolve muita sensibilidade e
responsabilidade e é extremamente importante. Assim, para dinamizar
0s recursos do territério e valorizar seu patriménio cultural imaterial, é
fundamental reconhecer e tornar reconheciveis valores e qualidades
locais” (KRUCKEN, 2009).

Desta forma, o designer se relaciona com a sociedade, adotando assim
um modo de operacdo mais consciente socialmente, em detrimento de

metodologias, estratégias e parametros tedricos que ndo necessariamente
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representam a realidade em que se busca aplica-las. "A perspectiva do design
vem justamente ajudar nessa complexa tarefa de mediar producdo e consumo,
tradicdo e inovacéo, qualidades locais e relagdes globais" (KRUCKEN, 2009, pg
17). Com isso pode-se incentivar o profissional a adotar um processo mais
responsavel em todos o0s niveis de projeto, possibilidade que impacta

diretamente no resultados obtidos em cada projeto.

2.1 Estado da Arte

A tematica envolvendo design, cultura, sociedade e projeto vem sendo
estudadas por varios estudiosos e pesquisadores, consequentemente gerando
reflexdes quanto ao assunto. No entanto estudos abordando o recorte “Nordeste”
mais especificamente o Ceara e a aplicacdo dos pensamentos, estratégias e
conhecimentos académicos de forma concreta nesse contexto em particular
ainda sé&o poucos, fato esse talvez devido ao status inicial do mercado de design
no estado. Tendo isso em mente, foi conduzida uma pesquisa e apuracao de
livros e artigos que possam auxiliar e reforcar a construcéo desta pesquisa, feito
este, por meio de uma analise das leituras encontradas dando destaque
principalmente ao Laboratério Imaginario Pernambucano, projeto da UFPE e ao
Varal, Laboratério de Design Social da UFC ao fornecerem referéncias diretas e
indiretas importantes em métodos de pesquisa e modos de conduzi-las.

No Brasil, o artesanato se impde além do seu valor imaterial, além da
heranca e importancia historicas que carrega em si. Responsavel também por
movimentar grandes valores em dinheiro e ser uma importante forca motriz das
engrenagens da economia. Segundo matéria do G1, na edicdo do dia
25/03/2018 da revista eletrénica Pequenas Empresas & Grandes Negdcios, por
ano esse tipo de atividade move cerca de 50 milhdes de reais e sustenta cerca
de 10 bilhdes de pessoas, valores bastante expressivos. S6 no Estado do Ceara
76,1% dos municipios trabalham com algum tipo de atividade artesanal. (BANCO
DO NORDESTE DO BRASIL. 2002) Metade desses municipios trabalha com a

tipologia renda e bordados, produzindo cerca de 40% da producdo nordestina
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desse género (BANCO DO NORDESTE DO BRASIL, 2002). Esses dados
mostram ndo somente a importancia econbmica do artesanato em niveis
nacionais e estaduais, mas no caso do Ceara deixa claro o potencial e a for¢ca
gue a atividade possui para ser desenvolvida em diferentes abordagens e
mensagens, convertendo esses aspectos em autenticidade e relevo da
producéo.

Mesmo levando em consideracdo fatores historicos e econdémicos, a
importancia da cultura € essencialmente o que forma nossa identidade em
varios aspectos, materiais e imateriais e influencia diretamente nosso modo de
fazer, assim sendo, ao considerar um individuo, deve-se considerar aquilo que
o forma, e o que nos forma s&o cultura e sociedade, como pessoas e nesse

contexto como profissionais

[...] O reexame da historia recente do pais se impde. O balanco da
civilizacao brasileira "popular" € necessario, mesmo se pobre a luz da
alta cultura. Este balanco ndo é o balangco do folklore, sempre
paternalisticamente amparado pela cultura elevada, é o balancgo "visto
do outro lado", o balanco participante. E o Aleijadinho e a cultura
brasileira antes da Missdo Francesa. E o nordestino do couro e das
latas vazias, é o habitante das vilas, é o negro e o indio. Uma massa
que inventa, que traz uma contribui¢cdo indigesta, seca, dura de digerir.
(BO BARDI. 1994. p 12)

2.1.1 O SEBRAE e suarelag&o com o artesanato

O SEBRAE (Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas)
foi criado em 1972 e € uma entidade brasileira privada e sem fins lucrativos que
visa 0 desenvolvimento econdmico e competitividade de micro (onde comumente

0s arteséo e suas atividade se encaixam) e pequenas empresas. E no recorte
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da producéo artesanal, ele a BANCO DO NORDESTE DO BRASIL tua desde
2010 como promotor de melhorias na area do artesanato, buscando por meio de
reposicionamento mercadoldgico, capacitacdo dos envolvidos etc incentivar e
melhorar o desempenho econémico dos produtores de artesanato. O SEBRAE
fornece o servico de consultorias, pelo qual é bastante conhecido, onde
profissionais capacitados, entre eles, designers, avaliam o negocio dos artesdos
(e outros tipos de negocios) e buscam aplicar melhorias a fim de fomentar o
artesanato de forma integrada e sustentavel. Existem também alguns projetos
continuos, como o CRAB, Centro Sebrae de Referéncia do Artesanato
Brasileiro, um espaco, localizado na Praca Tiradentes, no Rio de Janeiro, que
funciona em conjunto com o CRAB Web, uma verséo digital do préprio CRAB,
ambos funcionam como local de exposi¢ces, comercializacdo e conhecimento
da producdo artesanal de todo o pais, sendo estrategicamente alocada na
cidade do rio de janeiro (no caso da sede fisica) por esta, ser uma das principais
portas de entrada dos turistas no pais, turistas esses grandes responsaveis pelo
consumo da producao de artesanato nacional.

Existe também o “Brasil Original” uma estratégia que consiste na
instalacao de lojas conceito de artesanato, temporarias, que cuidam de varios
aspectos da comercializacdo, como desenvolvimento de embalagens e
iconografias, por uma equipe de designer, visando por meio de um processo
integrado de melhoria em varios niveis da producéo, agregar valor material e
imaterial, culminando em um produto ainda mais relevante para os
consumidores.

As acdes do SEBRAE séo variadas em nivel de intervencédo e area de
atuacdo, sendo ele também, parceiro de varios projetos e criador de outros
tantos documentos, que buscam a independéncia dos produtores e a melhoria
do nivel da producéo desses individuos como é possivel observar em seu site

oficial, (http://www.sebrae.com.br/).
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2.1.2 O CEART e o incentivo ao artesanato no Cearéa

No Ceard, o CEART se destaca como instituicdo que incentiva a relacéao
Design e Artesanato, buscando suscitar relevo que essas duas atividades
possuem, quando trabalham em consonancia. Fundado em 1979 pela entao
primeira dama do estado, Luiza Tavora, como uma acdo do governo para
incentivar a o desenvolvimento do artesanato do estado, o programa se tornou
referéncia no ambito de desenvolvimento das atividades artesanais, adotando
estratégia que evidenciam o trabalho e vivéncia dos artesdos, e onde o designer
€ levado a adotar processos conscientes ao projetar, sempre em conjunto com
as comunidades em que se insere.

Outro Aspecto importante da pesquisa é o do design autoral, que insere
o designer, e nesse caso 0 artesdo, como protagonistas de sua propria

producdo, ocupando o espaco que antes era das grandes industrias.

2.1.3 Design e Cultura Material em Minas Gerais

Outro estudo que agrega aspectos interessantes a pesquisa € o artigo,
“Design e cultura material em Minas Gerais — cultura, artesanato e patriménio
como fontes de inspiracao para o design contemporaneo” um artigo de 2018 feito
em conjunto pelas autoras Rita de Castro Engler, Marilia de Fatima Dutra de
Avila Carvalho e Nadja Maria Mourdo. O artigo busca (usando o recorte do
estado de minas gerais, mais especificamente a regido do Alto Paraopeba),
debater com tematicas culturais da histéria local, usando aspectos sdcio-
culturais como inspiracdo para se fazer Design, buscando gerar singularidade
no ato de projetar e nos produtos resultantes desse ato. Sua importancia se
mostra ao abordar especificamente a producao de artefatos, coisas, propondo o
trabalho conjunto entre designers e artesdo no intuito da criacao e revitalizacao

de fazeres artesanais.
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2.1.4 Design estratégico e design Autoral - Uma Assinatura Plural

O artigo, “Design estratégico e design autoral: Uma assinatura plural” da
autora Patricia Gomes de Freitas Silva como requisito para a obtencao de titulo
de mestre pela universidade do Vale do Rio dos Sinos - Unisinos, Porto alegre
no ano de 2016, é citado na pesquisa como referéncia para entendimento e
conceituacao do Termo “Design Autoral”, ja que existe uma lacuna sobre este
dominio no que se refere a pesquisas académicas. Nele, a autora faz uma
analise amostral da producdo de design nacional e internacional, tratando do
design mercadoldgico, e o posicionando como antagonista, em funcédo de seu
tratamento funcionalista e padrdes lineares de producdo em contrapartida
posicionando o Design autoral com sua produc¢ao multicultural e valorizacdo de

aspectos sdcio-culturais locais como elemento de diferenciagéo.

2.1.5 Imaginario Pernambucano

Agora nos aproximando mais do contexto nordestino, nascido de um
projeto de extensdo da Universidade Federal de Pernambuco, o Imaginario
Pernambucano estuda a relacdo de design e artesanato visando a incluséo
social, sua importancia nessa pesquisa se da ao abordar um contexto muito
préximo dessa pesquisa e a preocupacao entre as relacdes entre o designer e o
artesdo, em um sistema de producdo coletivo, importante também € a
preocupacao do projeto, em unir 0 conhecimento académico e as acdes reais.
aliado a uma metodologia participativa onde se visa 0 maximo de presenca dos
arteséo (sendo em atividades de manufatura ou quaisquer outros aspectos em
gue o individuo mostre capacidade de atuacdo, como o ambito administrativo
por exemplo.) visando o protagonismo dos artesaos os retirando do status

exclusivo de mao de obra, e os auxiliando a se inserir num contexto de criagéo.
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2.1.6 Varal

Ja na propria Universidade Federal do Ceara, existe o “Varal, Laboratorio
de iniciativas em design Social’, projeto de extensdo que tem como objetivo,
identificar e atender demandas em comunidades econ6mica e socialmente
vulneraveis, usando metodologias participativas de construcdo de solucdes em
conjunto com todos os envolvidos, designers, habitantes das comunidades e
guaisquer outros individuos dispostos a participar e agregar ao processo de
solucdo dos problemas encontrado. Atualmente desenvolve um projeto na
comunidade de moita redonda, em cascavel, regido metropolitana de Fortaleza.

3. PERGUNTA DE PESQUISA

Como criar artefatos, com diferencial estético e metodolégico, numa
perspectiva de design autoral, baseada na aproximacdo das relacdes entre

designer e arteséo e suas individualidades?

4. OBJETIVOS

4.1 Objetivo Geral

e Conceber um artefato ou uma linha de artefatos, baseados no fazer
artesanal do forro de taboca /taquara, favorecendo a relagao entre
design e artesanato assim como designer e artesao e os relevos

gerados por essa relacao.



28

4.2 Objetivos Especificos

e I|dentificacdo dos artesdos(ds) da regido de Pacoti (regido do
macico de Baturité)

e Documentar processos de concepcao do fazer

e Producao conjunta com artesdos (pensar estratégias)

e Qualificar o objeto (artefato, fazer e “Fazedor”).

e Definir o conceito de projeto e os processos utilizados para o ciclo
produtivo do artefato resultante da pesquisa.

e Desenvolver protétipo do artefato conceitual concebido como fruto

da pesquisa.

5. JUSTIFICATIVA

A importancia dessa pesquisa se da por observar a relacdo entre
aspectos socioculturais, especificamente o recorte de artesanato e design, a
partir de um perspectiva do design autoral, partindo da vivéncia com o artesao
seus oficios e vivéncias, assim como a propria formacéo social do pesquisador,
aliada a presente formacao académica em design. Tendo isso em mente pode-
se refletir, que no que diz respeito ao Design, (assim como outras areas
criativas), considerar o profissional e os meios de onde ele surge e se insere, de
forma equilibrada e consciente, sao elementos importantes para a concepg¢éao de
identidade e singularidade ou até mesmo relevancia, de sua producao. Por isso
€ necessaria uma retrospectiva da breve jornada que nos tras até este momento
de sintese de conhecimentos e ideais.

Ao iniciar a graduacdo em design, em meio a todo o conhecimento tedrico
e empirico adquirido das mais diversas fontes é necessario selecionar dentre as
infinitas possibilidades, um objeto de pesquisa; uma inquietagcdo, uma
curiosidade, um entendimento, capazes de fomentar um trabalho que se mostre

“digno” de tudo o que foi adquirido e construido até aqui.
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O design se apresenta de muitas formas e interage com muito mais areas
do que poderia-se citar no momento, como design e artesanato em projeto 2,
guando quase nada se sabia de projetar, os brinquedos que interagem nos
niveis sensoriais e cognitivos em projeto de produto 2, ou projeto de produto 3
ao trabalhar com memoaria e inovacdo baseados na localidade de Icapui e seu
contexto social e historico, desenvolvimento de sistemas interativos em projeto
grafico 3, projeto e interacao de informag&o em sistemas de informacéo, a cidade
e sua complexidade em projeto grafico e de produto 4, sendo essas apenas
algumas das muitas possibilidades, que foram diretamente abordadas. Essa foi
uma realidade que me foi apresentada e observada ao longo do curso, uma
verdade téo reveladora e empolgante quanto perigosa e amedrontadora, afinal,
o que fazer ? As possibilidades séo tantas que se perder entre elas é tarefa facil,
assim como encontrar uma ramificacéo tao especifica a ponto de parecer quase
feita sob medida, possibilidade essa que pode se tornar igualmente perigosa,
com potencial de privar um jovem deslumbrado, das incontaveis experiéncias
possiveis e necessarias para seu desenvolvimento, com a ideia de “destino”.
Instintivamente o caminho percorrido por mim até aqui, se baseia fortemente em
“ Que tipo de design eu quero fazer? ”, o que consequentemente me leva ao tipo
de profissional que eu desejo me tornar, seja a manifestagdo desse “design”
palpavel ou por meio de um ideal, foi esse um requisito intrinseco em cada
projeto realizado, e a soma das experiéncias geradas por esses trabalhos
sedimentam um caminho de inquietacdes e a¢des para construir para mim, um
ideal de design.

A propria indastria que originou a necessidade do designer e seu modo
de trabalhar, se distancia do que o oficio se tornou ao ser moldado pelos anos
de exercicio da fungdo, os inUmeros profissionais e as demandas da sociedade
contemporanea de gerar artefatos de qualidade material em curto espacgo de
tempo, da forma mais eficiente possivel ja ndo é mais suficiente para a
sobrevivéncia do design e sua producdo. Mas néo se faz design para a industria
e modelos teoricos, o design é feito para pessoas, individuos que séo singulares
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por natureza, e que constroem essa singularidade a cada dia, seja essa

construcdo, consciente ou inconsciente.

[...] Trata-se do fendmeno design: ao fato de que, e mesmo os tedricos
mais rigorosos devem concordar, as necessidades do ser humano
socializado ndo podem ser satisfeitas apenas com logica razao,
eficiéncia técnica e estética impecavel. (forum design, Linz 1980,

Hellmuth Gsoéllpointer

E € nessa singularidade formadora que podemos encontrar um caminho
alternativo e possivel de intervencdo e interacdo intima com aqueles que
consomem o que nos como designers produzimos, € nesse limiar em que habita
a possibilidade de uma relacdo mutuamente benéfica do design com aspectos
socioculturais ao buscar melhorias técnicas, fortalecer o pertencimento e
valorizacdo da producao etc, sendo o contrario perfeitamente possivel como

afirma a propria Borges(2011)

[...] € preciso pbr o dedo na ferida: nessa onda, tém ocorrido também
muitas experiéncias ruins, muitos equivocos. Eles decorrem, via de
regra, de uma postura que vé designers e estudantes de design - ou
seja, pessoas com instru¢do formal - como superiores aos arteséos. O
poder, a clarividéncia, o0 dominio estdo com os instruidos. Os “outros”
entram com sua habilidade, com seu jeito com as maos e, no maximo

com a familiaridade com as matérias-primas.

E ao considerar esses varios fatores positivos e negativos, que nos
aproximamos do caminho da pesquisa. Dentro desses aspectos, onde residem
varias partes formadoras da grande area que reconhecemos como elementos
socioculturais, que encontramos nosso principal ponto de contato e atuacao

durante esta pesquisa, o0 artesanato.
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6. FUNDAMENTACAO TEORICA

6.1 Design e artesanato

Paz (2006) acredita que a existéncia do artesanato pertence a um mundo
anterior a distingao do util e o belo. “Sao coisas belas porque séo coisas uteis”
(PAZ, 2006, n.p). Segundo ele o design moderno tomou caminhos diferentes e
préprios em busca do acordo entre objeto Gtil e a estética. Aos poucos 0 bom
design se torna o design simples, o objeto camuflado, invisivel, a qualidade do
design por muito tempo foi medida em sua invisibilidade, consequéncia do
movimento moderno e seu empenho em enxugar tudo o que pudesse ser enxuto
até que a funcionalidade perfeita fosse sua unica “beleza”, “form follows the

function.”

A simplificacdo das formas e da maneira como funcionam se torna a
férmula: a eficiéncia maxima deve ser atingida com um minimo de
presenca. Uma estética afeita ao campo da matematica, onde a
elegéncia de uma equacdo depende da simplicidade de sua

formulagdo e da inevitabilidade de sua solugdo. (PAZ, 2006, n.p)

O estreitamento entre os lacos do design e do artesanato, sdo de grande
importancia, ndo somente para os artesdos e designers, mas para toda a
sociedade, assim como para a propria producao, gerada a partir da aproximacao
e de um dialogo sincero, entre eles, o designer recebe nessa relacdo um
profundo conhecimento empirico consequéncia das vivéncias que experiéncia e
acOes exerce, e as resposta que o contexto o retorna, e o artesdo consciéncia
guanto a seu proprio trabalho e processos, uma gama de conhecimentos se
revela ao alcance do artesdo por intermédio do designer, conhecimentos
comumente fora de alcance, pelo contexto social dessas pessoas, e ambos
ganham uma area de atuag&o mais abrangente em resposta a essa aproximacao
e interagado. “Procurar com atencéo as bases culturais de um Pais, (sejam quais

forem: pobres, miseras, populares) quando reais, ndo significa conservar as
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formas e os materiais, significa avaliar as possibilidades criativas originais.”(BO
BARDI, LINA, 1994, pg. 21)

Mesmo que problemas possam acontecer, e resultados ruins tendem a
surgir, quando se negligéncia o conhecimento e aqueles que o detém, sendo
muitas vezes essa negligéncia por parte do designer e um mau habito vindo do
meio académico como afirma Borges (2016). Contanto que todos os envolvidos
se mantenham conscientes de sua contribuicdo e do valor igual dessas
contribui¢cdes, o potencial positivo sempre serd maior.

Borges (2011) tem wuma consideravel ponderacdo e resultados
interessantes que podem agregar muito a pesquisa e sua implementacao

diminuindo a possibilidade de problemas

“Os materiais modernos e os modernos sistemas de produgao tomarao
depois o lugar dos meios primitivos, conservando, ndo as formas, mas

a estrutura profunda daquelas possibilidades.” (BO BARDI, lina, 1994,
pg. 21)

6.2 Artesanato - Cultura material e imaterial

O patriménio cultural de um pais compfe-se de toda manifestacdo
cultural, tangivel ou intangivel, que seja relevante para a formacéo identitaria de
um povo ou regido. segundo o artigo 216 da constituicao brasileira o patrimoénio
cultural s&o os bens “de natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”
(http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalnes/218). Essa definicdo facilitou a
definicdo dos bens possiveis de serem considerados e reconhecidos como parte

do patriménio cultural brasileiro.

[...]JA Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 216, ampliou o
conceito de patrimdnio estabelecido pelo Decreto-lei n° 25, de 30 de
novembro de 1937, substituindo a nominagdo Patrimdnio Histérico e

Artistico, por Patriménio Cultural Brasileiro. Essa altera¢éo incorporou


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/218
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/constituicao_federal_art_216.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
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0 conceito de referéncia cultural e a definicdo dos bens passiveis de

reconhecimento, sobretudo os de carater imateriall.”

O patriménio cultural é dividido basicamente em duas categorias, 0s bens
Imateriais e os bens materiais . No caso dos bens Imateriais, como o préprio
nome ja diz, sdo aspectos culturais intangiveis, de grande importancia na vida
social, que se definem como “saberes, oficios e modos de fazer; celebracoes;
formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares
(como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais coletivas?).”

Como feito anteriormente, seguiremos especificamente a definicdo da
UNESCO quanto a definicdo de patrimonio imaterial, a qual o brasil ratificou em
2006, na Convencdo da Unesco para a Salvaguarda do Patriménio Cultural

Imaterial que reconhece como bens imateriais:

[...]JAs préticas, representagbes, expressdes, conhecimentos e
técnicas — com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais
gue lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns
casos os individuos, reconhecem como parte integrante de seu

patrimdnio cultural.”

Ja o patriménio material consiste num conjunto de bens, classificados a
partir dos 4 livros do tombo, documentos de registro e reconhecimento de bens,
criados pelo IPHAN, esse livros séo: arqueoldgico, paisagistico e etnografico;
histérico; belas artes; e das artes aplicadas, os artigos 215 e 216 além de
aumentarem a abrangéncia da definicdo de bens materiais, também fortificou as
estratégias de preservacdo desses bens ao implementar agdes como o registro
e o Inventario, como também o tombamento, que se aplica principalmente a

prédios, paisagens e conjuntos urbanos, tudo isso através do Decreto-Lei n°.

! (Disponivel em <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/218> acessado em: 30 de mai. de
2019 as 15:22)

2 (Disponivel:<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>Acessado: 30 de
mai. de 2019 as 15:22).
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25, de 30 de novembro de 1937 , € importante ressaltar que bens individuais
como moveis, acervos de museus, acervos fotograficos, documentais,
arqueologicos, arquivisticos , como também os videogréficos e cinematograficos
fazem parte do patrim6nio material. Todas essas no¢fes podem ser empregadas
para definir e qualificar o artesanato, em seu varios niveis de producao e atuacao
no contexto social e cultural.

Retomamos aqui a questéo acerca de cultura material (conjunto de bens
de natureza material/fisica), e imaterial(aspectos intangiveis, saberes, oficios e
modos de fazer), quando nos reportamos a artesanato. O artesanato brasileiro,
exibe um grande potencial, no ambito da criacdo e inovacao, Aloisio Magalhaes
atribui essa grande capacidade de invengéao a propria natureza brasileira “- Bom,
a capacidade de invencéo, para mim, cada vez se torna mais clara ser o grande
atributo do homem brasileiro.”(MAGALHAES, 1985, pg. 178). Essa natureza a
gue ele se refere é a do desapego ao passado, fato que para ele é uma grande
trunfo da producdo artesanal no pais, e nos permite criar, € enxergar mais
possibilidades “A inexisténcia de grandes apegos a passados especificos, né? a
amarras especificas, também favorece a disponibilidade para invencao”
(MAGALHAES, 1985, pg. 179). Segundo Magalhées, esse fato difere muito no
Brasil, do que acontece em outros paises. Lina Bo Bardi tras o termo “kitsch”
para definir esse apego, um apego quase irracional a praticas e fazeres, que
permanecem imutaveis, segundo Lina Bo Bardi “ E uma adesdo melancdlica a
um mundo que poderia ndo ser aceito se 0s homens que o aceitam decidissem
ndo aceitd-lo”. E nesse ponto que vemos as infinitas possibilidades que o
artesanato brasileiro detém, ele ndo se limita a tradicdo, mesmo que sua base
tradicional ndo possa nem deva jamais ser negada, ele se baseia
essencialmente na necessidade, e é essa necessidade que guia a constante
evolugdo do artesanato. “ o artesanato € um monumento da trajetéria e nédo uma
coisa estatica, a politica paternalista de dizer que o artesanato deve se manter
como tal é uma politica errada.” (MAGALHAES, 1985, pg. 180)

“A palavra Artesanato vem da palavra ARTE equivalente de Corporagao.”

(BO BARDI, lina 1994, pg.16 ) O artesanato se comporta de forma particular no
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Brasil, estando habitualmente relacionado com a concepcéo de artefatos que
auxiliam no desempenho de tarefas cotidianas (cuias, panelas, colheres de pau,
cestaria etc) e vem funcionando ao longo dos anos, como forma de
complemento da renda familiar dos envolvidos nessas praticas, visto que a
grande maioria daqueles que exercem hoje, essa funcao, o fazem por questdes

econbmicas.

“A arte popular, neste sentido, € o que mais perto esta da necessidade
de cada dia, a NAO-ALIENACAO, possibilidade em todos os sentidos.
Mas esta ndo-alienacao artistica coexiste com a mais baixa condicao

econbmica, com a mais miseravel das condi¢cdes humanas. (BO

BARDI, lina, 1994, pg. 25 ).

Essas organizagbes informais, estruturadas por pequenos grupos de
artesaos, ligados por algum grau de parentesco, ou compadresco, (ndo sendo
esta uma regra absoluta, existindo outras possibilidades de relacdo, sendo estas
apenas as mais comuns), como Lina bo bardi afirma em seu livro, “Tempos de
Grossura”, “A organizagao social artesanal pertence ao passado, o que ternos
hoje s@o sobreviventes naturais em pequena escala, como heranca de oficio."
(BO BARDI, lina, 1994, pg. 26 ) dessa forma, 0os pequenos grupos mantém-se
apenas sobrevivendo, as mudancas do tempo e da sociedade, persistindo em

seus fazeres, por pura necessidade de subsistir, como afirma Lina ;

[...] O artesanato popular corresponde (o0 artesanato é sempre popular,
vamos excluir de nossa conversa as diversas boutiques que se
reclamam do artesanato) a uma forma particular de agremiacéo social,
isto €, as unibes de trabalhadores especializados reunidos por
interesses comuns de trabalho e matua defesa, em associacdes que,
no passado, tiveram o nome de CORPORACOES. A palavra ARTE,
que hoje define a atividade artistica, indicou no passado a atividade

artesanal de qualquer tipo; pintores e escultores foram, no passado,
incluidos também no artesanato, nas assim chamadas ARTES

MENORES. As Corporacg@es existiram na Antiguidade Classica, isto &,
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na Grécia e Roma, e tiveram o maximo esplendor na ldade Média,
quando a Europa inteira se constituiu em Corporacdes. (BO BARDI,
lina, 1994, pg. 16 )

A regido Nordeste € uma das mais notaveis, quando se decide abordar o
tema artesanato e a producéo de arte popular no brasil, e nessa regido, o préprio
ceara se destaca, sendo referéncia na producdo de algumas modalidades de

artesanato.

[...] Hoje, o Brasil possui um rico legado artistico e artesanal, onde boa
parte dessa heranca cultural esta nas regides do Nordeste, no Ceara,
por exemplo, existe uma vasta e variada producgédo artesanal, sendo as
regibes do interior do Estado responsaveis por sua

perpetuagdo.”(KELLY, emanuelle, 2009, pg. 107)

O artesanato no Nordeste, talvez até mais que em qualquer outra regiao
brasileira possui um aspecto social importantissimo, ndo apenas para a
formacdo cultural, mas também social, e econdmico do nordestino, sendo eles
muitas vezes a diferenca entre a miséria e uma vida minimamente digna para as

familias dos artesao e artesas.

[...]JNo Nordeste existe, se queremos continuar a usar a palavra
artesanato, um pré-artesanato, sendo a producdo nordestina
extremamente rudimentar. A estrutura familiar de algumas productes
como, por exemplo, as rendeiras do Ceara ou o0s ceramistas de
Pernambuco, podem ter uma aparéncia artesanal, mas sdo grupos
isolados, ocasionais, obrigados pela miséria a este tipo de trabalho,
que desapareceria logo com a necessaria elevacdo das rendas do
trabalho rural. (BO BARDI, lina, 1994, pg. 28 )

Ainda que os aspectos relacionados a qualidade de vida, de modo geral tenham
melhorado e o artesanato na regido nordeste tenham evoluido técnica, social,
cultural e economicamente, ainda ha muito que pode ser feito para melhorar e

permitir a preservacao dessas praticas.
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[...] O trabalho artesanal, no entanto, uma atividade intensamente
ocupadora de méao-de-obra no Nordeste, representa uma ocupacéo
secundaria e complementar para quem o executa. A cadeia de
atravessadores, além do mais, que se estende do produtor até o
cliente, contribui para diluir o pequeno lucro do artesdo. O criador de
riqueza passa a ser, entdo, o que menos a usufrui. Para ser
compensatorio, do ponto de vista econdmico, a produgdo artesanal
necessita se tornar uma atividade de mercado, deixando de ser,

apenas, uma mera atividade de subsisténcia. 3

6.3 Contexto da pesquisa

A pesquisa de campo sera realizada na cidade de Pacoti, no interior do
estado do Ceard, com artesaos locais. O recorte geogréfico foi escolhido, por ser
a cidade natal do pesquisador. Buscando manter uma coesao de discurso e
acao no que diz respeito a valorizagéo das individualidades e experiéncias dos

integrantes do projeto

6.4 Recorte geografico da pesquisa

A cidade de Pacoti, (antiga vila Pendéncia nos tempos de Brasil Colbnia,
e importante integrante no desenvolvimento da regido a qual faz parte)
localizada na serra de Baturité, especificamente na APA (Area de Protecéo
Ambiental) de baturité, e distante cerca de 100 quildbmetros da capital Fortaleza,
foi 0 recorte geografico escolhido para o desenvolvimento e execugédo da
pesquisa pela importancia na formacgdo socio-cultural do pesquisador, e na

tentativa de manter uma coesao entre discurso e acao.

3 Fonte: VAINSENCHER, Semira Adler. Artesanato do Nordeste do Brasil. Pesquisa Escolar
Online, Fundacado Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar>. Acesso em:09/06/2019 as 13:51



Figura 01 — Rotas Fortaleza - Pacoti
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Com uma populacdo estimada em 2018, de cerca de 12.408 pessoas,
segundo o IBGE, e uma economia baseada em sua maior parte, no turismo e na
agricultura familiar e atualmente com uma éarea estimada de 111,959 km? (area
delimitada pela linha vermelha na figura 02), e uma densidade demografica de
103,61 hab/km2 segundo também o IBGE

Figura 02 - Limites Geogréaficos do Municipio de Pacoti
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Fonte: Desenvolvido pelo autor com auxilio do Google Maps

Segundo dados historicos do IBGE , a regido tem génese de povoamento
dada por volta dos anos de 1738, quando os primeiros proprietarios de terra dos
sertbes proximos a regiao adquirem suas propriedades no territorio, com o intuito
de fugir da estiagem, o que acarreta na formacéo de diversos sitios ao longo do
territério correspondente ao que é hoje o maci¢o. Ja em meados do século XIX,
praticamente toda a regido possuia proprietarios e plantagdes de algodéao, café
e outras culturas, convergindo em significativo desenvolvimento econémico e
destaque da regido. “A intensificacdo do povoamento da Serra de Baturité
ocorreu ao longo da primeira metade do século XIX quando diversos sitios se
formaram pela producdo agricola de frutas, legumes, cana de aclcar e, em
especial o café.” (JUCA, 2014 ,p. 41.)

Como consequéncia desse povoamento e do movimento migratorio saido
dos sertbes, as terras foram sendo habitadas por trabalhadores dos senhores de
terras, além da presenca ja existente, segundo alguns estudos do INPAH, de

etnias indigenas na regiéo.

[...]Os estudos da Pré-Historia cearense de que dispomos, segundo
Studart Filho, afirmam que a serra de Baturité fora possivelmente
habitada pelas nacdes jaguaribaras, Anassés e outras tribos gés e
tapuias que desapareceram no inicio da colonizagdo. Ainda no século
XVIII, foram trazidos do sertdo central os indios canindés e jenipapos,
para compor a Missdo de Nossa senhora da Palma, posteriormente
fundando, em 1764, a vila de “Monte Mor o Novo da América” ( a atual
cidade de Baturité).(JUCA, 2014,p. 19.)

Em 2011, na “Serra do Evaristo” em Baturité, foram encontrados urnas
funerarias indigenas, popularmente conhecidas como botijas, pelos moradores
locais. Sendo ja em 2011, realizado um mapeamento desse sitio arqueologico,
‘ja se tem afirmado na imprensa que se trata do maior cemitério indigena do

Ceara e de artesanato desconhecido entre as tribos pesquisadas.” (JUCA,
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2014,p. 19.) esses fatos nos levam a direcionar o olhar a heranca dos povos
nativos tanto quanto a colonial e atribuir a elas igual importancia no ambito da
pesquisa que baseia o projeto e explorar nesse relevo, diferengas potenciais de

pensamento e faze atrelados a pesquisa direta ou indiretamente.

6.5 Artesaos e artesas

A cidade possui pequenos nucleos de artesaos e individuos isolados, das
mais variadas producgdes e espalhadas em distritos rurais por todo seu territorio.
Como etapa preliminar da pesquisa foi realizado um trabalho anterior de registro

e identificacdo dessas pessoas e suas atividades, contidos na tabela 01

Tabela 01 - Catalogacéo prévia Artesdos de regido de Pacoti.

Nomes Produgio Contato/tell Locais Distangia aprox da sede
Antonilda cestaria/palha Rolador de cima 5.9 km
Antonio Cambé Marceneiro sim Pélo-Sede 950 m
Cecilia Panela de barro Caititu 13.6 km
Cesar cestaria/palha Rolador de cima 5.9 km
Dona Maze barrro sim Caititu 13.6 km
Dicgenes Madeira Volta do Rio 18.1 km
Francisco Walderi Artefatos de Madeira (tercos) sim Bonfim 12.4 km
Luciane Castaria/Palha Rolador de cima 5.9 km
MNonato Sabino Cacua Colina 17.5 km
Raimudo Marques Marceneiro sim Planalto 550 m
Raimundo Cacua Planalto 550 m
Valdo Couro Pombas 8.2 km
Vicente Pereira (Momzim) Balaio/Cesta Pombas 8.2 km
Z& Airtom Forro de Tabdca-Taquara sim Planalto 550 m
Z& Bolacha contato com os arteséos Bonfim 12.4 km

Fonte: Produzido pelo Autor

Cestaria/Palha: Artefatos feitos em palha, como peneiras, cestos, potes,

normalmente usados como utensilios de cozinha tradicionais.
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Figura 03 - Artefatos em trancado de palha diversos

Fonte: Google Imagen

Marcenaria/Artefatos de Madeira: Producdo de mobiliario com técnicas

artesanais, assim como pequenos artefatos e objetos de madeira.

-

Fonte: Google Imagens

Barro/Panela de Barro: Fabricacédo de Potes, panelas jarros e demais
utensilios de barro/ceramica vermelha.
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Figura 05 - Pecas em Ceramica/Barro Vermelho

Fonte: Google Imagens

Cacua/Balaio/Cesta: Cestas e “baldes” feitos com cipds e madeira para

transporte e armazenamento de carga.

Fonte: Google Imagens

Forro de Taboca ou Taquara: Trancado usando bambu ou semelhantes para
a confeccao de forros de casas.
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- Figqr_a 07 - Trancado/Forro de Taboca ou Taquara

-

€=

Fonte: Google Images

Existem outros artesdos na regido, além dos listados acima; nem todos
continuam exercendo o oficio; alguns ndo puderam ser identificados
devidamente, por falta de exatiddo nas informacoes coletadas, quanto a nomes,
local de morada etc. Apresentamos entdo, aqueles individuos os quais foi
possivel obter informagdes minima como: nome e local de residéncia. Esse
levantamento prévio foi feito com auxilio de professores da rede publica, lideres
locais e populares, detentores de significativo conhecimento acerca da
identidade desses artesdos, no intuito obter 0s conhecimentos minimos
necessarios, para estabelecer parametros de escolha dos parceiros ao longo do
projeto.

Essas informacdes foram sintetizadas em um infografico/mapa, para que
assim, seja possivel facilitar o inicio da pesquisa e interpretacao das informacdes
seja mais eficaz, permitindo que a consulta ha esses dados se dé mesmo sem
gue necessariamente 0 usuario que esta consultando a informacédo, conheca
toda o contexto no qual aquela informacao se insere aplicando o mapeamento e
o mapa infografico em si, como uma ferramenta de pesquisa. Varios aspectos
foram levados em conta ao se escolher os provaveis parceiros, principalmente

relacionados a questdes de logistica.



Figura 08 - Mapeamento Infografico do Artesdos
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Mapeamento Infografico:
Artesaos Pacoti-CE
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Levando em consideracéo a quantidade individuos e a variedade de seus
fazeres uma pcéo mais logicar € limitar o nimero de artesédos com 0s quais sera
desenvolvido o projeto, a fim de tornar a mediacao mais facil e a interacao entre
0 grupo que sera formado, mais profunda.

Na etapa seguinte, foram sintetizados os parametros para auxiliar na
escolha dos parceiros, sendo ela importante para estabelecer um olhar mais
técnico para aspectos essencialmente logisticos que auxiliam, mas ndo se
sobrepdem, as peculiaridades dos sujeitos.

Para este propodsito foi definida a seguinte metodologia: Com uma
pontuacéo de 0 a 5, sendo 0 muito ruim e 5 excelente, foram elaboradas também
5 categorias de pontuacao listadas e explicadas abaixo, e ao fim da “avaliagdo”
as maiores pontuacdes se tornam a parcerias preferenciais.

Facilidade de Acesso: Essa categoria consiste basicamente em o quao facil &
encontrar e chegar até as casas e oficinas desses artesaos, sendo uma regiao
interiorana, em alguns pontos a infraestrutura dificulta o acesso a certos locais.
Por fim é importante ressaltar que tais requisitos sao baseados na experiéncia
obtida durante a pesquisa preliminar de como cada individuo desempenha suas
atividades.

Distancia: E a distancia efetiva em metros ou quildmetros, que apesar de néo
ser determinante é importante de ser levado em consideracéao.

Meio de contato: Também por questdes de infraestrutura da regido, nem todos
0s artesdos possuem um meio de contato disponivel 24 horas por dia, o que
dificulta a organizag&o de encontros e consequentemente a logistica de trabalho.
Em atividade: Essa categoria diz respeito as atividades do artesao, se ele ainda
trabalha e possui as ferramentas para executar seu oficio, ja que alguns estéo
no status de aposentadoria rural e idade avancada, e ndo desempenham seu
oficio com muita frequéncia.

Disposicdo para parceria: Diz respeito a vontade e receptividade do artesao
em desenvolver trabalhos em parceria com outras pessoas.

Diferencial: Trata do quéo diferente do habitual é o oficio ou modo de fazer do

artesao.
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Tabela 02 - Tabela de Pontuacdo de parametros Logisticos

Nemes Facilidade de Acesso Meio de Contato Em Atividade Disposigio para Parceiria Diferencial Distangia Total

14
23
18
18
20
18
12
18
13
23
24
14
15
29

Antonilda

Antonio Cambé
Cecilia

Cesar

Dona Mazé
Didgenes
Francisco Walderi
Luciano

Nonata Sabino
Raimudo Marques
Raimundo

Valdo

Vicente Pereira (Momzim)
Zé Airtom
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Fonte: Gerada Pelo Autor

7. METODOLOGIA

7.1 Socialmente

A abordagem de Ezio Manzini agrega ao modo de acdo que se busca
implementar na pesquisa e fortalece seu embasamento, sendo Manzini, segundo
Franzato (2017), um dos principais nomes no campo do design social,
estratégico e colaborativo. Segundo a ONU, em 2019 a populagdo mundial
chega a cerca de 7 bilhGes de pessoas, 0 que por consequéncia gera uma
guantidade de informacdes, contextos e individualidades de grande
complexidade, praticamente impossiveis de serem entendidos e abordados por

individuos estranhos a tais aspectos.

Em um mundo em rapida e profunda transformacéo, todos fazem
design. Aqui, obviamente, "todos" inclui todos nos, ndo apenas
individuos, mas também organiza¢fes, empresas, entidades publicas,
associacdes de voluntérios, além de cidades, estados e nagbes. Em
suma, esse "todos" a que nos referimos inclui cada sujeito, seja
individual ou coletivo, que, em um mundo em transformacdo, deve
determinar a sua propria identidade e o seu préprio projeto de
vida(MANZINI. 2017. p.15)
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Manzini acredita que todos fazemos design em algum nivel, e € aqui onde
profissionais de design se insere e tem como papel gerir e aprimorar o inerente
potencial humano de fazer design, de resolver problemas. No contexto social o
designer atua em multiplas tarefas de um processo aberto, visando sempre a
autonomia dos processos. Nessa perspectiva aborda se um modo de operacao
conjunto, guiado é possivel apenas pelos interesses comuns de um grupo ou
equipe, o interesse e comprometimento das partes se tornam entdo, pré-
requisitos essenciais para um resultado positivo “toda iniciativa de design € o
resultado de uma acdo coordenada por um grupo de atores sociais que
chegaram a um acordo sobre o que fazer e como fazé lo.” “MANZINI. 2017 p.
83) Ainda que varie de projeto para projeto, a coalizao entre as partes se mantém
sempre importante ao lidarmos com projetos conjuntos, mas sao sempre essa
relacbes que guiam o projeto, suas etapas e processos. No entanto, iSSoO seria
um cenario “ideal” onde todos tém interesses e disposi¢bes pessoais que
culminam numa parceria. Na outra possibilidade que podemos abordar e usar
nesta pesquisa € o incentivo ou criacdo de novas organizacdes, colaborativas,
por meio de provocacfes, essas provocacdes devem surgir a partir da analise e
consideracao do contexto do projeto/iniciativa, para assim assegurar a0 maximo

Seu Sucesso

[...] Neste caso, especialistas em design tornam-se ativistas,
desencadeando ou até mesmo iniciando novas organizacdes
colaborativas (replicando boas ideias ou iniciando outras novas).
Naturalmente, para especialistas em design se tornarem ativistas ndo
significa que vao propor provocagdes artisticas ou organizar iniciativas
politicas, como podem e devem fazer outros ativistas sociais.
Especialistas em design que operam no modo de ativismo de design
focalizam a atencéo geral em formas de ser e de se comportar que
podem ser provocativas em um dado contexto, mas oferecem
oportunidades que desencadeiam discussdes muito produtivas|.]e,
com sorte, acdo. (MANZINI. 2017. p 85)
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para essas abordagens, considera-se entdo o escopo geral da pesquisa e almejo

pela coesao entre discurso e acao.

7.2 Projetualmente

Ao considerar a multiplicidade de conhecimentos, modos de fazer,
materiais, individuos, e outras muitas variaveis provaveis, ndo se pode dizer que
existe uma abordagem padréo, e de sucesso garantido para se integrar design
e artesanato. Viver cada projeto, pessoalmente e experiencial por suas proprias
lentes, assim como conviver e entender, como 0S proprios artesaos vém seus
arredores e se permitir absorver essa visdo, S80 requisitos essenciais a serem
cumpridos, mas sem esquecer de analisar criticamente, e manter-se consciente

do que esta envolvido no contexto, e das muitas variaveis que o definem.

[...]N&o h& um procedimento-padréo de revitalizag8do do artesanato, - e
nem poderia ser de outra forma, j4 que diferentes situacdes exigem
diferentes respostas. Se ndo ha uma resposta Unica, ha alguns
pressupostos. A constatacdo e a analise do que pré existe em
determinado lugar sdo condicdes indispensaveis para tragar uma
estratégia de trabalho, caso a caso. Esse diagnostico ndo pode ser feito
em reunides, no conforto do ar-condicionado de gabinetes distantes, sob
pena de estar previamente fadado ao fracasso: ele exige, sempre,
“comer poeira”, um contato direto com o lugar, com as pessoas, nas
oficinas de desenvolvimento de produto.(BORGES 2011)

Em seu Livro design e artesanato, Adélia Borges (2011) lista as possibilidades
de intervencao do designer e as exemplifica, essa possibilidades séo listadas
abaixo, e servirdo como base para as ag¢des futuras, assegurando ao maximo

um impacto positivo e evitando retrabalhos.
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e Melhorias das condi¢cGes Técnicas.
e Potencialidade dos Materiais Locais.
e Identidade e diversidade.

e Construcao das marca.

e Artesaos como Fornecedores.

Acdes Combinadas.

Tendo consciéncia da complexidade envolvida em considerar as
peculiaridades socioculturais no ato de projetar, abordamos uma mescla de
metodologia que possa ndo somente lidar com essa grande quantidade de
varidveis, como tirar proveito delas, por isso optamos aqui, por aliar uma
metodologia de cartografica , a uma metodologia de Design colaborativo, onde
mesmo elas estando separadas, acabam por se complementar e auxiliar tanto
na pesquisa quanto no projeto, estando separadas apenas por motivos de

organizagao e clareza.

“Atuar nos cenarios da atualidade, definidos como dindmicos, fluidos,
mutantes e complexos, tornou-se um desafio para os designers,
tentando atingir as éareas dos atributos intangiveis dos bens de
consumo, fazendo assim, o design interagir cada vez mais com outras

areas, compondo uma colaboragéo interdisciplinar” (MORAES, 2010)

Essas metodologias sao parcialmente esclarecidas a seguir, sendo sua
totalidade encontradas nos respectivos materiais de referéncia, contidos nas

referéncias bibliograficas.

7.3 Cartografia

O método Cartografico como pesquisa, ho ambito das ciéncias sociais,
foi sugerido por Félix Guattari e Gilles Deleuze, no estudo acerca da producao e
processos de subijetividade no livro “Mil Platés” (2011). Ele consiste em unir a

ideia de cartografia com o conceito de rizoma “é aberto, é conectavel em todas
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as suas dimensodes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagdes
constantemente” (Deleuze & Guattari, 2011, p. 30), a ideia dos autores vai além
das relacdo de dualidade causa e efeito, comum nos métodos cientificos
tradicionais, esse método incentiva uma abertura no pensamento projetual,
aceitando e tendo de lidar com toda a informacéo recebida, independente de
gual seja, as abordando como possibilidade de producdo de conhecimento

pertinente. Como todo método cientifico, ele possui um “passo a passo”.

7.4 Design colaborativo - HCD

A colaboracdo no trabalho/projeto, ndo € metodologia exclusiva do
design, sendo ela aplicada a varias areas, como a educagéo. Esse “tipo de
design” surge para tornar o ato de projetar mais humano e diverso, valorizando
a identidade dos envolvidos e a interacdo dessas diferencas inerentes de cada
ser humano para enriquecer 0S processos e 0 resultados e torna-los
significativos para todos os envolvidos nos processos. Dentro do design
colaborativo existem modos de operar distintos, o abordado nesta pesquisa sera
especificamente o HCD ou Design Centrado no Ser Humano (Human Centered
Design, em inglés). Ao se projetar baseado no HCD observa-se o projeto por
meio de 3 “lentes”, o desejo que € o que as pessoas envolvidas no projeto
guerem, a praticabilidade que € a viabilidade técnica e organizacional e a
viabilidade que se trata da viabilidade econdémica. (Fonte: Human Centered

Design, Kit de ferramentas, IDEO)
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Figura 09 - Fases HCD

o Comece Aqul
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As soluges que nascem do
Human-Centered Design devem
estar contidas na zona de
intersecao dessas trés lentes.
Precisam ser
Dese|dvels, Praticivels e Vidvels.

Fonte: IDEO Tools Kit 2009

Essa metodologia gira em torno da interacdo com o sujeito do projeto, no caso
desta pesquisa, o designer e os artesaos. Esse método é dividido basicamente
em 3 etapas que sdo: hear(ouvir), create(criar) e Implement (implementar).

Segundo Human Centered Design, Kit de ferramentas, IDEO.

1. Hear- Ouvir
Durante a fase “Ouvir”, sua equipe de Design coletara histérias e se
inspirard nas pessoas. Vocé vai organizar e conduzir pesquisas de

campo. (Fonte: Human Centered Design, Kit de ferramentas, IDEO)

2. Create- Criar
Na fase “Criar”, vocé vai trabalhar em equipe no formato de seminarios
para traduzir em estruturas, oportunidades, solucdes e prototipos o que
ouviu dos usuarios. Durante essa fase vocé passara do pensamento
concreto ao abstrato de forma a identificar temas e oportunidades para,
mais tarde, voltar ao concreto com a criagdo de solucdes e prototipos.

(Fonte: Human Centered Design, Kit de ferramentas, IDEO
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3. Implement - Implementar
A fase “Implementar” marca o inicio da implementacdo de solucbes
através de um sistema rapido de modelagem de custos e receitas,
estimativas de capacitagcéo e planejamento de implementacéo. Essa fase
0 ajudara a lancar novas solucdes. (Fonte: Human Centered Design, Kit

de ferramentas, IDEO)

8. ANALISE DE SIMILARES

A analise de casos se insere nesta pesquisa, Como uma importante
ferramenta de auxilio para a criacdo das diretrizes projetuais, ao passo de que
ele foca em analisar trabalhos que tenham certo grau de semelhanca a proposta
da pesquisa, ajudando a identificar potencialidades e caminhos interessantes
sem gque necessariamente se inicie o projeto, Essencialmente esta analise auxlia
na conceituacdo e estrturagdo de um “proceder’ da pesquisa, sendo um
importante embasamento conceitual do modo de fazer dos designers abordados.
As andlises serdo baseadas nas ferramentas de Andlise Funcional ( functes
préaticas a serem desempenhadas pelo produto) e Analise morfolégica( aspectos

sensoriais e “estéticos”) propostas por Pazmino (2015).

8.1. Analises

Designer: Erico Gondim
Erico Gondim é um designer cearense que terminou em 2013 seu MA em Fine
Arts com especialidade em Design de Produto e Espacos na Kingston University

de Londres - Inglaterra.
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Produto: Aparador e Luminaria Vai e Vem

Figura 10 - Luminaria e Aparador Vai e Vem, Erico Gondim

Fonte: Diario do Nordeste4

Tabela 03 - Aspectos de Analise aparador e Luminaria Vai e Vem.

Tipo de Fus&o de Materiais e Participagdo
Produto Fungédo Materiais Referéncia Tipo de Produgédo técnicas? Esquema de Projeto de artesdos?
Direta- Aproveita o
Apamdqr E trancado de palha Trangado de palha de Sim, produtores
Lumma"a Aparar /!  Madeira/Palha de sem grandes carnadba e marcenaria  Sim, Marcenaria - Trancade  Colaborativo, em conj. com  de artefatos e
Vai e Vem Guardar  camadba modificacbes Tradicional -Tingimento comunidade conhecimento

Fonte: Gerada pelo Autor

Designer: Equipe Catarina Mina

Catarina Mina é uma marca de design e moda, nascida no ceard, usando
0s conhecimentos da terra e uma valorizagdo da cultura e fazeres cearenses a
marca desenvolve projetos de co autoria com artesas e artesdos espalhados
pelo estado, sua producéo é dirigida pela socia e diretora criativa Celina Hissa,
gue desenvolve um processo de projeto em conjunto com artesaos(as)

Cearenses.

4<//blogs.diariodonordeste.com.br/design/sem-categoria/aparador-vai-e-vem/>. Acesso: 12 de
jun. de 2019
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Produto: Bolsa URU Mini

Feita a mao por pescadores artesdos na costa oeste Ceara, o Uru € um
cesto de palha utilitario para os pescadores que virou bolsa e ganhou

acabamentos especiais em croché

Figura 11 - Bolsa URU mini, Catarina Mina

Fonte: Site Catarina Mina®

Tabela 04 - Aspectos de Andlise Bolsa URU mini

Tipo de Fusao de Materiais e Participacéo
Produto Fungédo Materiais Referéncia Tipo de Produgéo técnicas? Esquema de Projeto de artesdos?

Direta- Aproveita

produto original Sim, produtores
B(_)I;a URU | GuardariCar sem grandes Trancado de palha sim - Croché e Trancado de  Colaborativo, em conj. com  de artefatos e
Mini regar Algod&o e palha  modificacies Artesanal Palha comunidade conhecimento

Fonte: Gerada pelo Autor

Designer: Rafael Studart

Rafael Studart, € Cearense, arquiteto e designer, tendo graduacdo em
Arquitetura e Urbanismo na Universidade Federal do Ceara e pés-graduando em
Design Grafico na Uni7. Atuando no mercado de arquitetura e design de
interiores desde 2006.

5 Disponivel: <https://www.catarinamina.com/eshop/bolsa-uru-mini/> Acesso: 12 de jun. de
2019
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Produto: Bar Palha
Madeira e palhinha. Cheio e vazio. Pesado e leve. Dessa dicotomia
material nasce a questdo: e se fossem um s6? Assim o bar Palha inspiragéo na

leveza e delicadeza do trangado da palhinha combinado a forga e personalidade

da madeira.
Figura 12 - Bar Palha, Rafael Studart
Fonte: Site Arte em Cadeiras®
Tabela 05 - Aspectos de Andlise Bar Palha
Tipo de Fusado de Materiais e Participagao
Produto Funcédo Materiais Referéncia Tipo de Produgéo técnicas? Esquema de Projeto de artesdos?

Indireta - Forma e
Guardar/Arm conceito Individual- colefa de info e
Bar Palha azenar  Madeira e vidro preservados Marcenaria Tradicional Sim- Madeira e Vidro execucio N&o

Fonte: Gerada pelo Autor

Designer: Sérgio Matos

Mais que funcdo o Design tem o poder de abrigar histéria, memoria e
lagos afetivos. E dessa percepgéo — forrada com a esséncia da brasilidade — que
o designer mato-grossense Sérgio Matos se abastece e nutre o desenvolvimento
de produtos de mobilidrio e decoracdo. Tudo referendado no caldeirdo cultural

8 Disponivel: <https://www.arteemcadeiras.com.br/produto/bar-palha-por-rafael-studart/>
Acesso: 12 de jun. de 2019
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com tempero mestico. A base sélida da criacéo finca os pés na regionalidade,

na identidade que resiste ao tempo e preserva técnicas e saberes ancestrais.

Produto: Poltrona Pirarucu

A imponéncia do maior peixe que habita as aguas doces do Brasil inspira
o desenho vigoroso. O Pirarucu, simbolo da Bacia Amazonica e protagonista de
lendas nas comunidades indigenas e ribeirinhas, batiza a cadeira homénima
cercada de referéncias e narrativas imersas na cultura local. Esse projeto acaba
por compor o quadro de analises por ser uma abordagem fora do comum, ao
enarraizar fortemente a pesquisa em aspectos culturais das comunidades e

individuos parceiros

Figura 13 - Poltrona Pirarucu - Sergio Mattos

Fonte: Site Sérgio Matos”

Tabela 06 - Aspectos de Andlise Poltrona Pirarucu

Tipo de Fuséo de Materiais e Participagio
Produto Fungao Materiais Referéncia Tipo de Produgédo técnicas? Esquema de Projeto de artesdos?

AcoTecid Indireta - F Industrial - Curvamento

co-Tecido ndireta - Forma e de aco tubular

Ppltmna Sentar/Desc sintéticos e conceito trancado/revestimanto Individual- coleta de info e

Pirarucu ansar naturais preservados com tecidos e fibras Slm- Aco e Fibrasitecido execucio N&o

Fonte: Gerada pelo Autor

8.2 Andlise geral dos produtos

Percebe-se uma tendéncia ao uso de técnicas manuais, mesmo nos

projetos em que néo existe uma forte parceria com artesaos, o uso de outros

’ Disponivel: <https://www.sergiojmatos.com.br/product-page/piraruku-armchair?lang=pt>
Acesso: 12 de jun. de 2019
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materiais contrastantes com o0 componente principal gera interacdes
interessantes, ao mesclar existéncias que ndo se cruzariam normalmente. Por
ultimo referéncias diretas e indiretas mostram ter grande impacto no resultado

final e sdo estratégias comuns mas de grande efetividade

9 A ESCOLHA DA PARCEIRIA

Durante a pesquisa, foram catalogados varios artesaos(as) e seus fazeres,
esses artesdos(as), (seus nomes) foram alocados em uma tabela, e a eles foram
atribuidos alguns aspectos, em sua maioria relacionados a logistica necessaria
para um trabalho em conjunto. Ainda que a tabela de avaliacdo seja um método
bastante objetivo de escolha, o que de é de grande ajuda num contexto geral de
projeto, € importante lembrar que esses nomes Sd80 mais que apenas uma
identificacdo, um “cédigo”, eles sao pessoas, com suas proprias peculiaridades
e historias e por isso ao escolher a melhor opcao para uma parceria, ndo s6
locais e fazeres foram levados em conta, mas principalmente as pessoas e suas
vivéncias.

Ditos isto, uma pessoa se destaca, seu “Zé” Airton, nao apenas por estar entre
os melhores pontuados na tabelas, figura xx, mas por existir uma relagao anterior
a pesquisa que facilita o trabalho como um todo. Durante a fase de pesquisa
guando ainda se buscava artesdos para uma possivel parceria um nome e fazer
surgiram, durante conversas com as matriarcas da familia, acabei descobrindo
o seu Zé Airton, ndo como o “Faz tudo”, que sempre auxiliava a familia em
pequenos reparos da vida cotidiana, mas como um arteséo, habilidoso, com uma
fazer incomum, que estd hoje presente principalmente em lembrancas
nostélgicas da infancia deste pesquisador. O férro de taboca/taquara como
comecei a conhecer a partir daquele momento, era o padrdo e o trancado da
casa do teto da casa de minha avo, cheio de irregularidades inerentes ao fazer
manual, deixava passar pequenos feixes de luz, que se faziam notar
principalmente ao amanhecer, que por acaso do destino, sempre acabavam por

encontrar meus olhos durante o sono.
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Por algum motivo essa lembranca, que nem mesmo eu sabia ter, veio a tona, e
o0 interesse pelo fazer recém descoberto aumentou a medida em que a pesquisa
se aprofundava, esse fato, essas lembrancas e ligagcOes feitas pelo destino,
tornaram esse fazer e essa pessoa a melhor escolha possivel para uma pesquisa
gue busca explorar a relacéo entre o design e o artesanato, sob uma perspectiva
autoral e nesse processo considerar as pessoas e singularidades inerentes a
eles, esse conjunto de fatores objetivos, subjetivos, académicos, pessoais,
I6gicos e emocionais € o que justifica a escolha deste fazer em meio tantos

outros para o desdobramento desta pesquisa.
10 O QUE E O FORRO DE TABOCA/TAQUARA?

O férro de taquara € um fazer passado de pai para filho na familia do seu Zé
Airton, atualmente apenas ele e seu irméo ainda detém o conhecimento deste
fazer. O férro em si ( o0 artefato fisico ), consiste essencialmente em um trancado
de bambu (a taquara) estruturado por uma moldura de madeira e fixada
horizontalmente as paredes da residenciais. Sua funcdo é a mesma de um forro
de PVC ou gesso, comumente usado nos dias de hoje, mas tendo a

desvantagem de ser muito mais trabalhoso de modo geral.

Figura 14 - Trancado

Fonte: Gerada pelo Autor
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11 ANALISE DO FORRO

Ao levar em consideracdo a construcdo desta pesquisa e as analises de
similares anteriores, que agora nos auxiliam na definigcdo conceitual de aspectos
projetuais, se faz necesséria uma analise de aspectos projetuais e estruturais do
fazer propriamente dito. O préprio objeto em conjunto com os relatos ouvidos
durante a pesquisa de campo fornecem as informa¢cdes necessarias para a

continuacao do projeto.

11.1 O Material

Segundo o livro, “Bambus no Brasil da biologia a tecnologia” (2017) a taquara
€ uma espécie de graminea nativa da américa do Sul, semelhante a um bambu.
A taquara e seus “primos” foram amplamente usados no continente sul-
americano, em épocas pré colombianas, sendo um material extremamente
versétil, usado desde elemento componente de construcdes, até na confecgao
de pequenos artefatos, como a zarabatana®. No nordeste, um item muito
caracteristico que faz uso desta graminea € a flauta de pifano, uma pequena

flauta originada de um modelo europeu.

A taquara, alcanga um comprimento de em meédia 7 metros, com gomos entre
4 e 6 centimetros de circunferéncia, e com coloracdo variando do verde ao
amarelo enquanto frescas, ficando totalmente amarelas, num tom terroso ao
serem totalmente secas/desidratadas, tendendo a ocorrer em areas de clima
mais frio. Quando wusado no trancado, a taquara necessita de
acabamento/tratamento, que € comumente dado com querosene e verniz, para

prover maior durabilidade e aumentar sua resisténcia a pragas.

8 tubo comprido pelo qual se impelem, com sopro, setas, pedrinhas, gréos etc.; sarabatana,
esgarapatana, esgaravatana.
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Figura 15 - Bgmbu

)
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Fonte: <https://sites.unicentro.br/wp/manejoflorestal/taguara-lixa/> acessado em 25/10/19 as
22:03

11.2 O Fazer

Ao se observar o forro de taquara (figura 14), é possivel perceber uma grande
semelhanca com outros trangcados artesanais, como alguns estilos do trancado
com palha de carnauba por exemplo, consistindo principalmente na
sobreposicdes de feixes de taquara, preparados previamente pelo artesdo. Esse
trancado é bastante versatil, com variac6es de espacamento e acabamento do
material, pode ser usado para a confec¢ao de cestos, peneiras e alguns outros
utensilios, ainda assim o processo de trancado segue alguns passos basicos
comuns em todos esses artefatos, a sobreposicao intercalada de feixes.

O forro de taquara, tem seu uso fortemente ligado ao seu material, o0 bambu
taquara (nome genérico dada a uma variedade de bambus nativos da américa
latina), segundo pesquisas feitas como o livro “Bambus no Brasil da biologia a
tecnologia” (2017) como base, é possivel supor que esse fazer ou mesmo
variacOes dele, vém sendo usados desde os tempos antigos , as variedades
nativas de bambu, segundo pesquisas estdo presentes e sendo ativamente


https://sites.unicentro.br/wp/manejoflorestal/taquara-lixa/
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usada na américa do sul, a cerca de 5 mil anos, tendo seu uso dado
principalmente no meio construtivo, como travessas e cercas. Com base nesse
referencial histérico e no uso habitual dado a este fazer, como elemento
componente de estruturas optamos por manter o contexto de uso e trabalhar
com base nisso, explorando a potencialidade do fazer e de seu uso num contexto

contemporaneo de moradias e de criacdo de artefatos fortes, leve e simples.

11.3 Extragéo

Segundo a embrapa, de modo geral os bambus necessitam de alguns cuidados
na colheita para preservar sua integridade como um todo, e manter a qualidade
da colheita.

A colheita do material deve ser feita nos meses mais frios e secos do anos, isso
se deve a menor umidade nos colmos, essa medida também evita que os colmos
trinquem. Ja o ponto de “maturacao” para a colheita € identificado a partir de
caracteristicas na parte externa da planta, os colmos apresentam fungos e
liquens, isso é importante pois bambus colhidos verdes perdem muita humidade
e isso pode afetar suas qualidades estruturais, além disso, a colheita interfere
diretamente na ocorréncia de fungos e insetos, fatores ligados a quantidade de
seiva na planta durante a colheita.
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Figura 16 — ponto de colheita do bambu

Fonte: <https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-959776138-25-semente-bambu-mosso-

gigante-para-mudas- JM?quantity=1>acessado em: 27/11/2019 as 15:48

Nas entrevistas, alguns outros fatores foram apontados, esses, provenientes de
um convivio e manejo intuitivo com a planta consequéncia de um conhecimento
empirico, entre eles destacamos a ocorréncia e a fase de colheita, que sob certa
perspectiva parecem apontar as mesmas estratégias da embrapa, mas guiados
por tipos diferentes de conhecimento.

Quanto a ocorréncia, deve-se atentar aos pontos de coleta do material, ja que a
atividade néo € estruturada em um modelo de plantio e manejo e sim um modelo
de extracao e coleta de material em areas de mata nativa, existe muito pouco
controle quanto a qualidade geral do material, existe também o relato de
inconstancia na incidéncia (brotacdo) das taquaras, que sofrem
desaparecimento periédico, voltando a aparecer tempos depois nos mesmo
locais que haviam desapareceram anteriormente, infelizmente esse fator
necessita de um estudo mais detalhado para que as causas e consequéncias
possam ser melhor exploradas e entdo usadas como variaveis no projeto.

A colheita exibe uma caracteristica interessante, pois segundo relatos do arteséo
Zé airton, ela deve ser feita preferencialmente “no escuro”, isso é, a extracao
deve ser feita de preferéncia, durante a lua nova ( fase em que a lua estd menos

visivel), pois o material colhido neste periodo apresenta uma menor incidéncia


https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-959776138-25-semente-bambu-mosso-gigante-para-mudas-_JM?quantity=1
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-959776138-25-semente-bambu-mosso-gigante-para-mudas-_JM?quantity=1
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de insetos e fungos, o que interfere diretamente no fazer e na durabilidade do

produto final.
11.4 Preparo/Beneficiamento
e Primeiramente os colmos devem ser “Limpos”, isso se faz de forma

simples, com uma faca, retira-se talos de ramos e galhos do tronco

principal, eliminando protuberancias o maximo possivel.

Figura 17 — Limpeza do material

Fonte: Gerada pelo Autor

e Em seguida, apds todos os colmos limpos, ainda usando uma faca ou

ferramenta parecida, deve-se dividi-los ao meio, uma Unica vez
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Fonte: Gerada pelo Autor

Apos dividir os colmos em duas metades deve-se “quebrar” os nos
internos da graminea, isso serve para planificar a superficie do colmo,

transformando-a em uma “faixa”.

Figura 19 — Quebra dos nés

e

Fonte: Gerada pelo Autor

Em sequéncia imediata do passo anterior, cada metade que agora se
transforma em um plano, deve ser “quebrada” no sentido transversal da

fibra o que acarreta na maior flexibilizacao de cada plano.
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Figura 20 — Quebra dos Feixes

Fonte: Gerada pelo Autor

Esse Processo deve ser repetido até se obter a quantidade de material

necessaria.

11.5 Trancado

Essa descricao € superficial, servindo apenas como prova amostral do processo,

€ Ndo um passo a passo de construcao.

e O numero de hastes iniciais para iniciar o trancado fica a critério de quem
o faz, no entanto, para iniciantes e para facilitar o entendimento iniciar o

processo com um numero par de hastes facilita o processo como um todo.
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Figura 21 — Montagem inicial

&

Fonte: Gerada pelo Autor

e O trancado se inicia, ao entrelacar uma haste, transversalmente as
primeiras hastes colocadas. Duas hastes devem ficar por cima, seguidas

de duas hastes por baixo, assim até o fim das haste horizontal

Figura 22 — Inicio do Trangado

Fonte: Gerada pelo Autor

e ApOs isso, uma outra haste horizontal deve ser colocada seguindo a

mesma ldgica, mas de forma inversa, e assim 0s passos se repetem,
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inserindo hastes horizontais até quando se achar necessario, sempre de
forma inversa a haste anterior, mas na mesma logica de duas hastes

devem ficar por cima, seguidas de duas hastes por baixo

11.6 Acabamento

O acabamento consiste em duas etapas, a primeira delas é pincelar a peca
usando querosene, 0 segundo € o uso de verniz para revestir o trancado, ambas

as atitudes servem para diminuir a incidéncia de pragas no material.

11.7 Moldura

A (Ultima etapa (que também pode ser encarada como uma forma de
acabamento), é a fixacdo do férro em uma moldura, moldura essa feita de
madeira (durante as pesquisas nédo foi possivel identificar uma madeira padrao,
sendo o tipo especifico ligado a disponibilidade do momento) e o forro € fixado a
ela com o auxilio de pregos, além de ser a base para a fixacdo do forro nas
paredes, ela também serve para manter o trancado unido e impedir que ele se

desfaca sozinho.

Figura 23 — Moldura tradicional
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Fonte: Gerada pelo Autor
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Figura 24 — Moldura tradicional topo

4 \
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Fonte: Gerada pelo Autor

12 DIRETRIZES

Quando se lida com uma relacdo como esta, em que o design e um fazer
artesanal se unem a fim de trabalharem juntos em igualdade, a observacéo e
entendimento do fazer, e as nuances envolvidas (técnicas, ambientais, sociais
etc) se tornam uma importante fonte de informacao projetual, de onde se pode
extrair diretrizes especificas para o projeto, e ajudando a reconhecer
possibilidades de intervencdo, assim como aspectos a serem mantidos. Com
base nas conversas e maturacdo do pensamento quanto a esses aspectos
observados, gerou-se um segundo conjunto de diretrizes projetuais concebidos
essencialmente para essa fase do projeto.

12.1 Diretrizes Fase |

e Explorar potencialidades e caminhos resultantes do aprofundamento da
pesquisa e das rela¢des do grupo.
e Mesclar técnicas, referéncias formais e conceituais e materiais que

estimulem o protagonismo da equipe
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e Prezar e conservar ao maximo os conhecimentos adquiridos e usados no
projeto.

e  Desenvolvimento de Prot6tipo Funcional
12.2 Diretrizes Fase Il

e (Explorar) Uso de materiais alternativos no trancado

e Design Simples (facil fabricacao, transporte e montagem etc)

e Ciclo de producao e consumo ecoldgicos

e Escala da Méo

e Aproveitamento de formas e artefatos comuns ao cotidiano do Artesao

e Objeto Funcional
12.3 Diagrama de Ishikawa

Nesse diagrama compilamos diretrizes das fases | e Il por similaridade, em
diretrizes mais especificas, e inserimos em uma hierarquia de prioridade,
buscando objetividade em quais os aspectos devem se sobrepor ao demais

durante o projeto, a fim de de manter uma caminho sem grandes desvios.

Figura 25 — Diagrama de Ishikawa

Simplicidade Material Alternativo Manter Caracteristicas do
Fazer

Produto com valorizagao do fazer
artesanal

Ecosustentavel Escala da Mao Unir tradicional e
contémporaneo

Fonte: Gerada pelo Autor
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13 GERACAO DE ALTERNATIVAS

Partindo das diretrizes mostradas anteriormente € possivel direcionar de modo
mais objetivo os esforcos na geracdo de possibilidades de projeto.
Essencialmente propomos um “brainstorm”, segundo Baxter (2000) o
brainstorma consiste na geracdo de grande volume de alternativas, essas
alternativas sdo, em sua maioria, fruto de discussdes e debates feitos durante
as reunides semanais de orientacdo com a professora Claudia e os demais
orientandos, com pessoas préximas como com o proprio artesao. Ainda que nem
todos tenham apresentado pontos de vista técnicos, o fato de manter uma
constante discussao do que fazer e como fazer foram importantes, ao nos fazer
encarar o projeto através de diferentes olhares, possibilitando que ideias fossem
geradas e lapidadas muito mais rapido. Ainda que nem todas as ideias e
apontamentos tenham tido desdobramentos especificos no projeto, todas

acabaram compondo o0 processo como um todo.

Segundo Baxter (2000) a técnica de brainstorm consiste essencialmente em 7
etapas, que sdo, orientacao, preparacao, analise, ideacdo, incubacéo, sintese e
avaliacado, ainda que o processo de brainstorm da pesquisa ndo tenha obedecido
a risca 0 modelo proposto por Baxter, a influéncia dessa metodologia toca
diretamente o projeto, principalmente ao deixar o designer consciente de suas
acles, seja para seguir o modelo a risca ou “burlar” o mesmo. Na fase inicial do
brainstorm, a qualidade é um aspecto pouco importante, sendo a quantidade o
objetivo principal, por isso a linha de raciocinio consiste em gerar alternativas
para a criagao de um artefato que evidenciasse de algum modo o fazer escolhido

e que contemplasse a pesquisa como um todo.
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Figura 26 — foto Conceitual das alternativas

Fonte: Gerada pelo Autor

A geragao de alternativas levou bastante tempo, o que acabou sendo uma
vantagem, ao por os scketchs das propostas em discussdo, durante os
atendimentos coletivos e nas rodas de conversas informais com amigos e
colegas. Algumas das ideia geradas, acabaram sendo colocadas de lado e o
foco no contexto histérico do material original (o bambu) e na versatilidade do
fazer se tornaram o foco da geracéo de alternativas, por fim, a analise do fazer,
as discussdes quanto ao projeto, as pesquisas especificas e os estudos por meio
de desenho nos mostraram os possiveis caminhos a serem adotados e onde era
possivel intervir e a0 mesmo tempo manter o projeto alinhado as diretrizes
adotadas, por isso, nesse ponto aperfeicoar a moldura, (elemento essencial para

o funcionamento do forro) se torna o principal foco da geracdo de alternativas.
13.1 Anélise de Alternativas

Na etapa de selecdo objetiva, foi adotada uma matriz de selecdo conhecida
como matriz de pugh, Segundo Pazmino ( 2015 ) a matriz de Pugh é uma matriz
baseada no método de Stuart Pugh (concept selection), usada essencialmente

para uma selecédo rapida de alternativas, onde critérios de selecdo séo eleitos
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(baseados nos requisitos do projeto) e alocados numa coluna especifica e as
alternativas séo colocadas nas demais colunas ( como na tabela 8). Estruturada
a tabela, utiliza-se os simbolos + para “melhor que”, O para “lgual que” e

para “pior que”, estabelecendo uma comparacédo entre as alternativas que

compdem a tabela.

Figura 27 — Alternativa 1 Figura 28 — Alternativa 2

Fonte: Gerada pelo Autor Fonte: Gerada pelo Autor

Figura 29 — Alternativa 3 Figura 30 — Alternativa 4

Fonte: Gerada pelo Autor Fonte: Gerada pelo Autor
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Tabela 07 - Matriz de Pugh - alternativas

1 2 3 4
01- Simplicidade de ++ 4+ ++ 4
Montagem
00 00 +
02 - Simplicidade de Fabrica -
++ ++
- Modularidade ++ T+
0 ++
- Versatilidade -
+ ++
- Respeito ao Fazer -
+ + +
- Ecolégico +
++ ++

- Resisténcia - -

Fonte: Gerada pelo Autor

A alternativa 4 foi a que melhor se saiu na analise, e com isso em mente 0
préximo passo era aperfeicoar a alternativa por meio de prototipagem (fisica e

digital).
14 PROTOTIPAGEM

A ideia inicial consiste basicamente em explorar materiais alternativos para o
projeto, principalmente levando em consideragdo as informacdes base obtidas
durante as entrevistas, que mostram pouco controle quanto a origem e tipo de
material usado, assim como aperfeicoar 0s aspectos do projeto provenientes das

diretrizes (como a simplicidade).

Figura 31 — Teste Moldura de aluminio Figura 32 — Falha teste moldura de aluminio

N\ ¢

Fonte: Gerada pelo Autor Fonte: Gerada pelo Autor
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Figura 33 — Teste corte 45° Figura 34 — Teste encaixe “L”

|

Fonte: Gerada pelo Autor Fonte: Gerada pelo Autor

Os principais testes feitos na oficina foram de processos, com qual material é
mais facil trabalhar, que tipo de encaixe utilizar e que modos de fazer adotar para
gue o projeto se mantenha o mais simples e barato possivel, buscando sempre
manter a totalidade do processo de fabricagcdo ao alcance do artesdo. Nesse
ponto a possibilidade de testes e simula¢cdes com modelos 3D diminuiram o
tempo e o uso de material em testes o que de modo geral, impacta diretamente

no quéao ecoldgico é o produto final.

Figura 35 — Teste encaixe “L” - macro Figura 36 — Teste corte 45° - macro

-

Fonte: Gerada pelo Autor Fonte: Gerada pelo Autor
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No fim o encaixe adotado foi do tipo “L” por ser o mais facil e rapido de fazer e
por ndo necessitar de ferramentas especificas para sua fabricacéo, ele também
oferece um meio termo interessante no que diz respeito a resisténcia mecéanica
da moldura principal, j& que ao se tratar de um artefato espelhado (a moldura) é
importante que ele funcione com a mesma eficiéncia em qualquer posicéo, o que

nao acontece numa conexao 45°, como mostraram os testes. (figuras 31 a 36).

Figura 37 —encaixe “L” - Figura 38 — Peca encaixe “L”

Fonte: Gerada pelo Autor Fonte: Gerada pelo Auto

14.1 Material da moldura

Em conjunto com a etapa de prototipagem, estudos foram feitos quanto ao
material e em conjunto com esses estudos tedricos e praticos a matriz de pugh,

mais uma vez auxilia na busca para que uma escolha mais objetiva seja feita.

A matriz de pugh é interessante nessa etapa ao esclarecer como alguns
materiais por mais resistentes, tecnoldgicos ou baratos que sejam, podem nao
ser a melhor op¢éo, como pode ser observado na tabela 9 em relagéo ao ago e
a fibra de carbono.
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Tabela 08 — Matriz de pugh - materiais

++ ++ ++

++ + ++ ++
- Peso

- Facilidade de Manufatura

- Impacto ecolégico +

++ + ++ ++

- Resisténcia Mecanica

Fonte: Gerada pelo Autor

O bambu o aluminio e a madeira do tipo pinus foram os materiais que melhor
se sairam na matriz de pugh e a etapa de prototipagem confirma quase
totalmente o desempenho deles na matriz, mas no caso especial do bambu
apesar do desempenho excepcional na avaliacao, existe um problema ao usa-lo
em natura, ja que sem as ferramentas adequadas para beneficia-lo, o processo
acaba sendo consideravelmente mais dificil do que com a madeira pinus, o

material utilizado no prototipo.

14.2 Material do trancado

O material originalmente usado no trancado é o bambu taquara, encotrado na
regido serrana, no entanto, em fungdo do recorte geografico escolhido se
configurar como uma APA (Area de Protecdo Ambiental) a possibilidade de
extrair material para teste e estudos acaba por se tornar inviavel, fazendo o
projeto esbarrar em barreiras ambientais, legais que foram percebidas apenas
durante o aprofundamento da pesquisa de campo, por isso foi necessario buscar
uma alternativa que possibilitasse a contnuidade do processo com perdas

minimas

. O bambu taquara ndo p6éde ser pesquisado a fundo, por isso, muito do que se

sabe e é apontado nessa pesquisa € fruto de conhecimentos baseados na
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experiéncias do artesédo e nas publicaces da EMBRAPA (Empresa Brasileira de
Pesquisa Agropecuaria) isso se deve como dito antes, principalmente ao recorte
geogréfico da pesquisa ser uma area de protecdo ambiental que necessita de

autorizacao das autoridades competentes para ser “explorada”.

Levando em conta essas questdes citadas acima, a busca por uma alternativa
de material para o trancado se mostra necessaria. Tecidos naturais e sintéticos
foram cogitados, assim como outras variedades de bambu presentes no
mercado, no caso dos tecidos eles acabam por ndo se adequar a diretriz de ndo

descaracterizacdo do saber.

No caso das variedades de bambu presentes no mercado a questao € mais
técnica, de modo geral a variedade mais comum de se encontrar € 0 bambu

gigante, mas seu caule € muito lenhoso e duro para ser usado no trangado.

Figura 39 — prova amostral — bambu lenhoso

Fonte: Gerada pelo Autor

E entdo que ao trabalhar nos sketches, a lembranca de uma visita técnica feita
durante a disciplina de Histéria do mobiliario me da a ideia de usar uma lamina
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de madeira natural ou capeado como é conhecido nas lojas e madeireiras. O
material é flexivel, resistente o suficiente para suportar o fazer, fino e leve,
gualidades que contemplam quase completamente as diretrizes, além do fato de
ser um material muito mais préximo do original o que acaba por amenizar a
intervencdo no fazer, outra vantagem € que o capeado ja é processado e ja

passou por acabamento, o que facilita o processo como um todo.

Figura 40 — Capeado de Mogno Figura 41 — Capeado de Mogno — escala

Fonte: Gerada pelo Autor Fonte: Gerada pelo Autor

Figura 42 — Capeado de Mogno

Fonte: Gerada pelo Autor
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O capeado utilizado no protétipo foi o de mogno linheiro, seu padréo linear tem
certa semelhanca visual com o padrédo que a taquara adquiri durante o processo
de manufatura para o trancado. Para agregar um pouco mais de resisténcia aos
feixes algumas camadas de cola branca a base d’agua foram pinceladas neles

antes do trancado.

Por fim é importante ressaltar que o uso da taquara nao foi descartado, apenas
remanejado por questdes legais e ambientais que néo tiveram tempo habil para
serem tratados.

14.3 Sistema de Moldura Composta

O maior diferencial da alternativa escolhida com a matriz de pugh, é o fato de ela
ser, ndo uma moldura Unica, mas um conjunto de molduras que se conectam
para formar o moédulo completo. Enquanto uma moldura Unica dificulta a
montagem por ndo ter espacos e entradas para as devidas fixacbes entre os
modulos, a moldura composta fornece ao sistema a possibilidade de ser pré
montado no local escolhido, para s6 entdo o trangcado ser conectado de forma

magnética a estrutura jA montada.
14.4 Dimensdes Gerais

A medida de 33.3 centimetros do modulo, deriva da unidade de medida
comumente usada pelo artesédo para gerar o orcamento do férro ao cliente, 0 m2,
como um dos requisitos do projeto € a escala da mao, optou-se por usar
aproximadamente 2 do m? que equivale a 33.3 centimetros, para facilitar a

etapa de fabricacdo a medida foi arredondada para 33 centimetros
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Figura 43 — Dimens@es Gerais em cm - Vista frontal

| A

33.00

n N |

Fonte: Gerada pelo Autor

14.5 Hastes/Feixes

Ja a espessura da moldura principal ( 2x1 centimetros ), foi pensada para que
ela seja leve, mas ainda assim possua uma consideravel resisténcia e ao mesmo
tempo, possa ficar oculta pelas hastes dos trancado, também optando por um
formato retangular por facilitar um corte e encaixe em “L”. Por sua vez, as hastes
tem 3 cm de espessura medida também baseada na andlise do fazer, onde as
hastes do trancado oscilam entre 5 e 2,5 centimetros, medidas que se devem a
circunferéncia da taboca usada, essas medidas acabam por ser
consideravelmente constantes por serem consequéncia da época e idade
adequada de colheita do material in natura. O comprimento fica a critério do
artesdo, podendo ele optar por trancar cada modulo independentemente, ou
fazer uma grande trancado e depois fixar as molduras que vdo manter esse

trancado “montado”.



14.6 Moldura Externa

Figura 44 — Trancado original

Fonte: Gerada pelo Autor
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Por fim, a espessura das molduras externa (1 centimetro) foi consequéncia da

prototipagem, sendo essa medida um meio termo entre resisténcia e facilidade

de manufatura, as medidas exatas e exemplificadas estdo melhor expostas nos

anexos com os desenhos técnicos.

Figura 45 — Dimensfes Gerais em cm - Vista topo

33.00

B

[

-

Fonte: Gerada pelo Autor

<A
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15 AJUSTES FINAIS

A maior dificuldade € conceber um modulo versatil mas de uso e fabricacdo
simples, principalmente sem propor materiais e desenhos/pecas muito
especificos no processo, o uso de uma geometria simples e de um artefato na
escala da mao facilitam o aperfeicoamento do projeto de modo geral. A escala
dos elementos que compdem o modulos sdo muito importantes, assim como o
funcionamento exato desses elementos, o moédulo final € uma mescla de
aspectos das outras alternativas no sistema de moldura composto, como por
exemplo as conexdes mostradas na figura 29, que nascem na necessidade de
uma estrutura mais resistente que precisa comportar pontos de fragilidade (

furos e rebaixos).

Figura 46 — evolugdo moldura principal

il L° il = L
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Fonte: Gerada pelo Autor

16 APRESENTACAO FINAL DO PROJETO

Nesse tOpico apresentaremos materiais finais, renders do projeto, desenho

técnico, instru¢cdes de montagem e quais requisitos propostos foram atendidos.
16.1 Funcionamento do Médulo

Neste topico, explicaremos daremos nomes aos componentes do sistema e

iremos atribuir suas funcdes especificas dentro deste sistema.
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16.1.1 Componentes Principais
O modulo é dividido essencialmente em 3 partes:

e Moldura Principal

Mais robusta para comportar furos e ferragens, sua principal funcao € agir como
elemento estrutural do sistema, € desenhado para se conectar com outros
modulos, e comportar diferentes aplicacdes de uso do projeto (férro, divisoria

de ambientes, revestimento para superficies planas).
e Moldura externa

Mais fina, sua funcao é comportar o trancado, e o manter estruturado (evitar que
ele se desfaca sozinho), dentro dos sistema ele tem a tarefa de se conectar com
a moldura principal e dar a forma final ao modulo, essa conexao é feita por meio
de imas de neodimio, o que permite a conexdo e desconexao quase ilimitada,

sem danificar o médulo.
e Trancado

O trancado € o protagonista do projeto, a beleza de seu padréo exibe diferentes
nuances com pequenas alteracdes de espacamentos do trancado e mescla de

diferentes laminas naturais de madeira.
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Figura 47 — teste final trancado

Fonte: Gerada pelo Autor
17 ORCAMENTO

Nesse topico, abordamos valores unitarios de materiais, pecas e acabamentos

baseados na construcéo e processo de prototipagem do projeto.
17.1 Madeira

Como relatado anteriormente, o material principal escolhido para as molduras é
a madeira do tipo pinus, sendo um material macio e facil de trabalhar além de
barato e de facil acesso. Outro fator importante desse material € a padronizacao
variavel que implica diretamente na facilidade de manufatura dos componentes

do produto, minimizando o tempo gasto com tarefas como corte e acabamento.
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Figura 48 — Tela site de compras Leroy Merlin

ou Compre pelo: 4007-1380 (Capitais) - 0800-602-1380 (Demais regides}

ustade O entrar

S

Meu \ N
O Carrinho Desejos £ Minha cont:

Departamentos v Colecbes v Ofertas Projetos v Inspire-se v Dicas v  Servicos v  Beneficios ¥  Lojas

Y Ripade Madeira Pinus ... @@
Ripa de Madeira Pinus 2
Aparelhado 1x2,1cm Madvei R$ 2,49 /cada
e Leroy Merlin
A7, compre pelo telefone
&V Utilize nosso televendas para \~
_—
T~
-

4007-1380

0800-602-1380

Fonte: https://www.leroymerlin.com.br/ripa-de-madeira-pinus-aparelhado-1x2,1cm-
madvei 89793053 acessado em: 25/11/2019 as: 13:17

Figura 49 — ficha técnica

Caracteristicas Técnicas

v
Produto Ripa
Material Madeira
Naderade s
Altura 1cm
Largura 21¢cm
Comprimento 1m
Tonalidade Marrom
Marca Madvei

Fonte: https://www.leroymerlin.com.br/ripa-de-madeira-pinus-aparelhado-1x2,1cm-
madvei 89793053 acessado em: 25/11/2019 &s: 13:17

O valor especifico foi obtido por consulta ao site da Loja de materiais de

construcéo Leroy Merlin, isso se deve ao fato de ser uma loja com boa reputacéo


https://www.leroymerlin.com.br/ripa-de-madeira-pinus-aparelhado-1x2,1cm-madvei_89793053
https://www.leroymerlin.com.br/ripa-de-madeira-pinus-aparelhado-1x2,1cm-madvei_89793053
https://www.leroymerlin.com.br/ripa-de-madeira-pinus-aparelhado-1x2,1cm-madvei_89793053
https://www.leroymerlin.com.br/ripa-de-madeira-pinus-aparelhado-1x2,1cm-madvei_89793053
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guanto a qualidade e origem de seus materiais, fator importantissimo ao
considerar as diretrizes relacionadas ao impacto ecologico do projeto. Como

observado na figura 47 uma ripa com dimensdes de 1cmX2,1cmx1m aparelhada

custa R$ 2,49 , e para a constru¢cdo do moédulo utiliza-se cerca de 2,5 metros

lineares do material, com um custo total de 6,25 por conjunto de Molduras.
17.2 Capeado

O capeado varia bastante em dimensdes e valores, por isso os dados aqui
citados séo do capeado usado no protétipo, o de Mogno Linheiro (figura 49). No
mercado Local, especificamente na madeireira Rio Branco® uma folha de
capeado de mogno linheiro custa R$ 26,00, uma folha com dimensdes de

2,85mx85cm. Com cada folha da capeado de mogno linheiro é possivel fabricar

trancado suficiente para 5 médulos, com uma equacdo simples de divisao
podemos obter o valor unitario do trangcado 26+5 = 5,20 ou seja, cada modulo
externo custa no minimo R$ 5,20 para a confec¢do do trancado, levando em
conta que algumas aplicacbes usam dois modulos externos o valor fica em R$
10,40.

Figura 50 — Capeado cortado

Fonte: Gerada pelo Autor

9 Endereco: Av. Governador Raul Barbosa, 1100, Fortaleza - CE
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17.3 Parafusos

Nesse topico aborda-se ndo apenas valor mais algumas especificacbes desses

componentes.
17.3.1 Para unido dos moédulos

Para fixar os modulos entre si, optou-se pelo parafuso mais simples que pudesse

ser encontrado, essencialmente ele € um parafuso do tipo fenda de & x 2,5cm
de comprimento (figura 50) que trabalha em conjunto com uma porca sextavada,
essa combinacédo possibilita uma montagem mais rapida por usar ferramentas
simples na unido dos modulos, a unidade do parafuso custa R$ 0,06 enquanto a
unidade da porca custa R$ 0,10, o que nos da um valor total R$ 1,60 em

parafusos/porcas de unido por metro m2,

Figura — 51 - Parafuso fenda e porca sextavada

Fonte:<
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&gclid=Cj0KCQiAw4j
vVBRCJARISAHYewPOfd-9rLT8Gf-

YQUEIVH2IVHW7V15GCW0 GQ2StcXyaO5EKp4ANTKZsaAvuPEALW wcB> acessado em:
25/11/2019 as: 14:11



https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOfd-9rLT8Gf-YQuElvH2lvHW7V15GCW0_GQ2StcXya05EKp4NTKZsaAvuPEALw_wcB
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOfd-9rLT8Gf-YQuElvH2lvHW7V15GCW0_GQ2StcXya05EKp4NTKZsaAvuPEALw_wcB
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOfd-9rLT8Gf-YQuElvH2lvHW7V15GCW0_GQ2StcXya05EKp4NTKZsaAvuPEALw_wcB
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17.3.2 Parafusos/porca e fio para médulo do tipo forro.

O mesmo parafuso citado acima, dessa vez em conjunto uma porca simples
(fixada diretamente na moldura principal) € o responsavel por tornar possivel o
uso do médulo como forro, trabalhando em conjunto com fios de aco. O tipo de
fio escolhido foi o tipo de fio de aco flexivel para pesca, por ser facil de encontrar,
fino e leve o que impacta diretamente no peso dos conjunto como um todo, o
metro linear desse fio foi encontrado por R$ 0,644 sendo a quantidade exata de

fio usada dependente de cada situacdo especifica.

Figura — 51 - Parafuso fenda e porca sextavada

Fonte:<
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&qgclid=Cj0KCQiAw4|
vVBRCJARISAHYewPOfd-9rL T8Gf-

YQUEIVH2IVHW7V15GCW0 GQ2StcXyaO5EKp4ANTKZsaAvuPEALwW wcB> acessado em:
25/11/2019 as: 14:11



https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOfd-9rLT8Gf-YQuElvH2lvHW7V15GCW0_GQ2StcXya05EKp4NTKZsaAvuPEALw_wcB
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOfd-9rLT8Gf-YQuElvH2lvHW7V15GCW0_GQ2StcXya05EKp4NTKZsaAvuPEALw_wcB
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1099366&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOfd-9rLT8Gf-YQuElvH2lvHW7V15GCW0_GQ2StcXya05EKp4NTKZsaAvuPEALw_wcB
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Figura — 52 — Fio de aco para pesca

Fonte: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-901087648-fio-de-aco-flexivel-revestido-70Ibs-
500mts-artesanato-pesca-
_JM?matt_tool=82322591&matt_word&gclid=CjOKCQiAw4jvBRCIARISAHYewPOi7wT4G229K
ApZOrXDbi-DQ3YfNi_7W-vPHyCJ4ETjl-hWJInDAXRIaAqDeEALwW_wcB&quantity=1 acessado
em: 25/11/2019 &s: 14:11

17.3.3 Parafusos de fixacao em superficies.

Para o uso do modulo como revestimento de superficies como paredes de tijolo
ou madeira. No caso de fixacdo em paredes optou-se por um conjunto de
parafuso/bucha de fixacdo de 8mm, (figura 51) com custo unitario de R$ 0,72. ja
no caso de fixagcdo em superficies de madeira (como portas por exemplo) optou-

se por um parafuso do tipo philips (figura 51) de valor unitario de R$ 0,17.
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Figura — 53 - Parafuso com bucha e parafuso philips para madeira
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Fonte:<
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1112220&gclid=Cj0KCQiAw4|
VBRCJARISAHYewPOFpeYTOYS5Z RyTuZfx4AQV4IM1b0gGgu5 mCbmTfhieudcwwlN saAn

O _EALw wcB> acessado em: 25/11/2019 &s: 14:11

17.3.4 Acabamento

Para o acabamento optou-se pelo uso da resina de mamona,, uma material de
origem vegetal, atoxico e de origem renovavel, como afirma o banco de dados
do Material Lab, (empresa de consultoria de materiais Paulista), segundo o site

a resina tem propriedades impermeabilizantes e semelhantes a polimeros.
18 RENDERS

Nesse topico alguns renders serdo apresentados para auxiliar o leitor na

visualizacao do projeto.


https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1112220&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOFpeYT0YS5Z_RyTuZfx4AQV4lM1b0gGgu5_mCbmTfhieudcww1N_saAnO_EALw_wcB
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1112220&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOFpeYT0YS5Z_RyTuZfx4AQV4lM1b0gGgu5_mCbmTfhieudcww1N_saAnO_EALw_wcB
https://www.parafusofacil.com.br/ProdutosDetalhes.php?Codigo=1112220&gclid=Cj0KCQiAw4jvBRCJARIsAHYewPOFpeYT0YS5Z_RyTuZfx4AQV4lM1b0gGgu5_mCbmTfhieudcww1N_saAnO_EALw_wcB

Figura — 54 — mdédulo isolado tipo 1

Fonte: Gerada pelo Autor

Figura — 55 — esqueleto médulos diviséria 1m x 1m

Fonte: Gerada pelo Autor
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Figura — 56 — maddulos diviséria 1m x 1m

Fonte: Gerada pelo Autor

Figura — 57 — vista superior estrutura de aplicacéo no férro.

Fonte: Gerada pelo Autor
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19 DESENHO TECNICO

Os desenhos técnicos se encontram no apéndice A, optou-se por um desenho
simplificado visto que a familiaridade do artesdo com esse tipo de linguagem é
baixa, dito isto, os desenhos técnicos repassam dimensfes gerais e formatos

finais das pecas para efeito de comparacdo com os artefatos produzidos.
19.1 Montagem

Todos o0s usos desses sistema tem um ponto em comum, a interacdo entre
moldura principal e moldura externa, enquanto a moldura principal funciona
como componente estrutural, a externa serve como componente estético do
sistema, sendo responsavel por conter o trancado. Essa molduras se conectam
magneticamente por imds de neodimios (Figura 56 item 3), presentes na
moldura externa que se unem a pequenas porcas rosqueadas presentes na
moldura principal que chamaremos de pontos de fixacdo, como mostra a figura
56.

Figura — 58 — Diagrama das partes
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Fonte: Gerada pelo Autor
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Trancado
Moldura Externa
Im& de neodimio
Porca de fixagéao
Pontos de fixacéo
Furo para Uniéo

Area de fixac&o

© N o g bk~ wDbdRE

Moldura Principal

19.1.1 Divisoérias

Cada aresta da moldura principal possui um pequeno furo (figura 56 item 6), em
seu ponto médio, esse furo existe para o conjunto parafuso/porca borboleta de
Y& (ver no topico de orgamento) ser inserido, dessa forma é possivel unir até dois
modulos por aresta como mostra a figura 57 e construir as estruturas
necessarias para o uso da moldura externa, usadas verticalmente e presas ao
teto e ao chdo, esses mdédulos de tornam divisérias de ambientes de facil

instalacao.

Figura — 59 -aproximacéo furo para unido

Fonte: Gerada pelo Autor
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Figura — 60 — mddulos unidos

Fonte: Gerada pelo Autor

19.1.2 Revestimento

Ao optar pelo uso do médulo como revestimento, foi usada a mesma logica de
construcdo apontada no tépico anterior, mas desta vez, em vez de usar os furos
nas arestas para fixacdo, deve-se usar a pequena estrutura proximo ao furo
citado no tépico acima, chamaremos essa estrutura de area de fixagao (figura
56 item 7), com a estrutura principal montada, basta usar o parafuso certo (
especificacdo presente no topico de orcamento) para a superficie a qual o
sistema esta sendo fixado.



Figura — 61 — aproximacao area de fixagao - front

Fonte: Gerada pelo Autor

Figura — 62 — aproximacao area de fixacdo — pespectiva 1

Fonte: Gerada pelo Autor

Figura — 63 — aproximacao area de fixagao — pespectiva 2

Fonte: Gerada pelo Autor
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19.1.3 Forro.

Mais uma vez, usasse a mesma ldgica construtiva citada anteriormente no topico
Divisorias, mas em vez de um uso vertical, o uso é horizontal, (como um forro
de teto genérico), os fios de aco citados anteriormente (consultar tdpico
orcamento) pode ser usado nessa tarefa, caso tenhamos um pé direito muito
alto, ou um teto irregular, nesse momento usasse os fios de aco ( objeto em azul
ciano) para suspender a estrutura principal do forro, as extremidades opostas
desses fios sdo presas com o auxilio de parafusos de Vs (ver topico orgamento),
gue sao inseridos nos pontos de fixacdo (Figura 56, item 5) , para manter uma
mesma construcao e usos variados foi que se optou por inserir porcas metalicas
nos pontos de fixacdo, em vez de usar apenas recortes de algum metal

magneético.

Figura — 64 — aproximacao estrutura férro - pespectiva

Fonte: Gerada pelo Autor
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Figura — 65 — aproximacao estrutura forro - Lateral

Fonte: Gerada pelo Autor

20 CONCLUSAO

O processo como um todo, desde pesquisa até a prototipagem exige uma
relacdo e convivio intensos e o mais prolongados possivel entre designer e
artesao, o que acabou por ser prejudicado visto a localizacdo geografica e tempo
habil para trabalhar no projeto. Questfes legais também prejudicaram o
aprofundamento da pesquisa em alguns aspectos interessantes, como sobre o

ciclo de brotagéo da taquara e como ela pode ser melhor aproveitada no projeto.

Outro fator importante é que a taquara nao foi posta de lado como material para
o trancado, ela apenas necessita de um estudo mais detalhado para sua
aplicacdo, ainda assim o que se sabe sobre 0 material até agora sugere que a
taquara seja o material ideal para se fabricar modulos de uso externo,
possibilidade que expande ainda mais 0s provaveis usos e aplicacbes do

sistema.

Existe também o problema quanto ao valor final do modulo, que apesar de ndo
ser alto considerando uma unidade, pode acabar sendo elevado e pouco atrativo
para artesdo e comprador ao se considerar um maior niumero de modulos. No
entanto, esse problema pode ser minimizado ao se trabalhar diretamente com
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fornecedores dos materiais, eliminando os intermediarios e comprando os

materiais em quantidades maiores.

Outro problema esta relacionado a aplicagdo do HCD no projeto, que foi
prejudicado pelo tempo para o desenvolvimento do trabalho, o que acaba por
refletir em uma metodologia potente parcialmente aplicada e por isso
parcialmente explorada, quanto a este problema, a solucédo é essencialmente

dar continuidade ao projeto e rever as etapas que foram prejudicadas.

Como ponto positivo, o projeto atendeu muito bem os requisitos gerados pelas
diretrizes e se mostrou ainda mais versatil, tendo uma grande variacao estética
com medidas simples como mudanca do tipo de madeira do capeado |,
espacamento entre feixes e uso de cores, se mostrando um artefato com grande

potencial.

Por fim projeto cumpre seu papel de ser um estudo entre as relacbes e
resultados da interacdo entre designer e artesdo e como essa relacdo e a
singularidade de cada individuo podem ser aspectos projetuais essenciais para
o desenvolvimento do projeto, sendo o projeto no fim o0 que ele se propds a ser,
uma manifestacado quanto a um ideal de design, um ultimo passo importante da
graduacdo e um primeiro passo importante para a construcdo de um modo de

fazer
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Apéndice A -Desenhos Técnicos Simplificados.
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