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RESUMO

A representacao fotografica desempenhou um papel fundamental como meio de
difusdo das ideias e obras da arquitetura moderna, ndo s6 no ambito internacional,
como também no Brasil, onde deu importante contributo para a legitimacdo dessa
nova arquitetura que subsidiava a construgao de uma ideia de identidade nacional. No
sentido de contribuir para a construcdo de novas narrativas sobre a difusdo da
arquitetura moderna brasileira e para o entendimento do seu pluralismo num cenario
nao hegemonico, a pesquisa centra atengcdes em um contexto regional. Portanto, a
presente dissertagdo tem como objetivo identificar os usos da fotografia no ambito da
arquitetura moderna produzida na cidade de Fortaleza entre 1959 e 1982, revelando
o papel da imagem fotografica como forma de representacéo visual do corpo de obras
em questdo e, consequentemente, como meio de construgcdo de narrativas
relacionadas a referida producéo e seu processo de difusédo. Para tal, toma-se como
suporte um conjunto de referenciais tedricos sobre o tema, bem como o levantamento
documental de acervos fotograficos existentes na cidade sobre as obras em questao
e das diferentes publicacdes efetuadas sobre as mesmas fazendo uso da fotografia.
A sistematizag&o dos acervos recolhidos, a identificagdo das narrativas veiculadas,
via fotografia, no contexto da referida producdo arquitetdnica e seu processo de
difusdo, assim como a analise das principais publicacdes efetuadas sobre o tema séo
parte dos objetivos da pesquisa. No periodo em estudo, fruto da atividade profissional
das primeiras levas de arquitetos atuantes na cidade, Fortaleza conheceu a
construcéo de um corpo de obras que se afirmou como expressao de uma arquitetura
moderna adaptada as condicionantes fisicas, socioecondmicas e culturais locais. A
relevancia patrimonial, historica e cultural de tal legado, bem como a constatacdo de
gue 0 mesmo se encontra sob permanente ameaca de destruicédo e descaracterizacao
contribuem para justificar a abordagem ao tema. Ademais, a importancia de conferir
visibilidade a esse acervo moderno e de ressaltar a necessidade de sua
documentacdo, valorizagdo e conservagdo confirmam a relevancia de uma

aproximacéo ao mesmo sob o angulo da fotografia e de seus diferentes usos.

Palavras Chave: Arquitetura moderna. Fotografia. Fotografia ~moderna.
Documentacgdo. Narrativas fotogréficas. Fortaleza.



ABSTRACT

The photographic representation played a fundamental role as a means of
disseminating the ideas and works of modern architecture, not only at the international
level, but also in Brazil, where it made an important contribution to the legitimation of
this new architecture that subsidized the construction of an idea of national identity. In
order to contribute to the construction of new narratives about the diffusion of modern
Brazilian architecture and the understanding of its pluralism in a non-hegemonic
scenario, the research focuses on a regional context. Therefore, this dissertation aims
to identify the uses of photography within the scope of modern architecture produced
in the city of Fortaleza between 1959 and 1982, revealing the role of the photographic
image as a form of visual representation of the body of works in question and,
consequently, as means of building narratives related to that production and its
diffusion process. To this end, a set of theoretical references on the theme is taken as
support, as well as the documentary survey of photographic collections existing in the
city about the works in question and the different publications made on them using
photography. The systematization of the collections collected, the identification of the
narratives transmitted via photography in the context of the aforementioned
architectural production and its diffusion process, as well as the analysis of the main
publications made on the subject are part of the research objectives. During the period
under study, as a result of the professional activity of the first wave of architects
working in the city, Fortaleza experienced the construction of a body of works that was
established as an expression of modern architecture adapted to the local physical,
socioeconomic and cultural conditions. The heritage, historical and cultural relevance
of such a legacy, as well as the realization that it is under permanent threat of
destruction and mischaracterization contribute to justify the approach to the theme. In
addition, the importance of giving visibility to this modern collection and of emphasizing
the need for its documentation, valuation and conservation confirm the relevance of an

approach to it from the angle of photography and its different uses.

Key-words: Modern architecture. Photography. Modern photography. Documentation.

Photographic narratives. Fortaleza.
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INTRODUCAO

A arquitetura moderna teve sua génese no inicio do século XX, com pontos
de erupcdo em diversos paises da Europa e nos Estados Unidos da América, no
contexto das transformacdes espaciais, socioeconémicas e técnicas decorrentes da
Revolucao Industrial. Tratava-se de um movimento de ruptura com o passado e com
as referéncias historicistas que norteavam, até entédo, a producédo arquiteténica.

No Brasil, nas primeiras décadas dos Novecentos, mudanc¢as no panorama
social criaram condigbes para o desenvolvimento do modernismo, o qual, segundo
algumas perspectivas historiogréficas, teve como uma de suas expressodes iniciais a
realizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922. Se na fase inicial o movimento
ganhou forca, particularmente, no plano da literatura, a sua pretensao de subverter os
padrbes estéticos que, até entdo, predominavam, acabaria por contagiar o campo das
artes como um todo, incluindo-se, aqui, a arquitetura e a fotografia.

A producao arquitetdnica moderna no Brasil, iniciada pela atuacdo pontual
de Gregori Warchavchik (1896-1972) no final da década de 1920, foi impulsionada
pelas transformacdes propostas no ensino da arquitetura no Rio de Janeiro a partir de
1930, ano da posse de Lucio Costa (1902-1998) na direcdo da Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA), conforme refere Abelardo de Souza (2003, p.68):

Foi nesse ambiente de intenso trabalho e absoluta fé nos destinos da nova
arquitetura brasileira que se formaram os primeiros arquitetos modernos,
como Oscar Niemeyer, Carlos Le&o, Luiz Nunes, Jorge Moreira, Alcides da
Rocha Miranda e tantos outros que, abrindo caminho, iriam dar um grande
impulso a arquitetura que nascia.

Ainda durante a década de 1930 sucederam-se, por diversas cidades do
pais, materializagbes de uma arquitetura moderna influenciada pelos principios
preconizados pelo arquiteto suico Le Corbusier (1887-1965). Obras como o
reservatorio de agua de Olinda (1934), de autoria de Luiz Nunes (1909-0937); o
edificio Esther (1936) em S&o Paulo, projeto de Alvaro Vital Brasil (1909-1997) e
Adhemar Marinho (1909); o Aeroporto Santos Dumont (1937), no Rio de Janeiro, risco
dos irmaos Marcelo (1908-1964) e Milton Roberto (1914-1953); o Pavilhdo do Brasil
na Feira Mundial de Nova lorque de 1938, concebido por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer (1907-2012) e o edificio sede do Ministério da Educacéo e Saude (1937),
também no Rio, cuja elaboracdo do projeto foi liderada por Lucio Costa e teve a
colaboracéo de Affonso Eduardo Reidy (1909-1964), Carlos Leao (1906-1983), Jorge



Moreira (1904-1992), Ernani Vasconcellos (1912-1989) e Oscar Niemeyer, destacam-
se como manifesta¢des pioneiras do modernismo arquitetdnico no Brasil.

Nas décadas de 1940 e 1950 assistiu-se a consolidacdo do que se
convencionou denominar de arquitetura moderna brasileira, que teria em Brasilia o
seu apice ou lugar de apoteose. Entretanto, a criacdo de escolas de arquitetura pelas
diversas regides do Brasil, assim como o deslocamento de profissionais entre as
mesmas e a peregrinacao de arquitetos em resposta a oportunidades de trabalho que
surgiram em diferentes pontos do territorio nacional foram fatores determinantes para
a disseminagdo dos valores da arquitetura moderna pelo pais (SEGAWA, 2010).
Essas dinamicas estiveram na origem de um conjunto de producdes arquitetbnicas
gue se afirmaram como expressao da arquitetura moderna brasileira adaptada as
condicionantes ambientais, materiais, culturais e socioecondmicas encontradas nas
diferentes regides onde tiveram lugar.

Uma dessas regides, o Estado do Ceard, teve a fundacdo da sua
Universidade Federal (UFC), em 1954 e, posteriormente, da Escola de Arquitetura
daquela universidade, em 1964, como eventos impulsionadores da arquitetura
moderna ali produzida. Em meados da década de 1950, um grupo de arquitetos
cearenses diplomados no Rio de Janeiro e em Recife regressou a capital do Ceara
com a intencdo de dar inicio a sua pratica profissional. Conforme Didégenes e Paiva
(2011) descrevem:

Roberto Villar de Queiroz, Enéas Botelho, Luis Aragdo, Ivan Brito, Neudson
Braga, Marrocos Aragado e José Liberal de Castro protagonizam o inicio da
pratica profissional do arquiteto na cidade de Fortaleza, marcando com suas
diferenciadas contribuices a producdo do espaco construido no Ceard,
constituindo até os nossos dias um legado de significativo valor.

A producdo que resultou do trabalho desta primeira leva de arquitetos,
acrescida daquela que adveio da atividade de um segundo conjunto de profissionais
egressos da Escola de Arquitetura da UFC, conformou um corpo arquiteténico que,
criado majoritariamente nas décadas de 1960 e 1970, se afirmou como de relevante
valor cultural e patrimonial. Com boa parte das obras concentrada na cidade de
Fortaleza, capital do Estado, tal producdo consolidou-se como uma dessas
manifestagdes da arquitetura moderna brasileira moldada pelas condicionantes locais,
sendo parte do objeto de pesquisa desta dissertacao.

A fotografia, por sua vez, construiu desde a sua génese uma relacao de

grande proximidade com a arquitetura. Com efeito, ao ingressar no dominio publico



10

em 1839, apos ter sido aperfeicoado pelo pintor e inventor Louis-Jacques-Mandé
Daguerre (1787-1851), o processo fotografico rapidamente viu reconhecido e
explorado o seu potencial como meio eficaz de registro visual do objeto arquitetbnico.

Nas primeiras décadas apds a sua invencdo, a técnica fotografica
debrucou-se predominantemente sobre os temas da arquitetura e do retrato, sendo
que seus usos se ampliaram a medida que o desenvolvimento da respectiva
tecnologia foi dando resposta as diferentes demandas impostas pela sociedade.
Aparentemente, esse par de temas inaugurais ja sinalizava dois caminhos que
acabariam por se concretizar, tanto no ambito da producéo fotogréfica vista de forma
ampla, como no plano da fotografia de arquitetura de modo especifico: de um lado,
uma fotografia de cunho objetivo, descritivo, documental; de outro, uma producéo de
carater mais subjetivo e artistico.

A preocupagdo em registrar visualmente um passado sob constante
ameaca de destruicdo e um mundo que, face as dindmicas da modernidade, se
transformava num ritmo acelerado, deu importante contributo a disseminacdo da
fotografia de arquitetura, nomeadamente aquela dedicada a arquitetura classica e
historicista. A partir de meados do século XIX, esse tipo de documentacdo visual
rapidamente se diversificou em termos geograficos, propagando-se, inicialmente a
partir da Franca e Inglaterra, pela Europa e Oriente Médio e, posteriormente, pela
América e o restante do mundo (ELWALL, 2004).

No continente europeu, ainda na segunda metade do século XIX, a
fotografia passou a dar um contributo relevante a crescente préatica preservacionista,
afirmando-se como instrumento eficaz no processo de registro visual e documentacao
dos objetos ou conjuntos arquitetbnicos que se pretendia preservar face as
intervengdes urbanas que vinham acontecendo nas cidades de maior porte.

No periodo entre Guerras, a emergéncia de uma sensibilidade modernista
resultou na revitalizacdo da producéo fotografica de forma ampla e da fotografia de
arquitetura em especifico. A renegacao do pictorialismo que, através da aproximacao
a linguagem da pintura académica do século XIX, havia procurado atribuir a fotografia
0 estatuto de obra de arte, inaugurou o caminho no sentido da criacdo de uma
linguagem prépria resultante da exploracédo das caracteristicas intrinsecas a técnica
fotografica.

A prioridade dada a temas e objetos produzidos pela mao humana em

detrimento das formas da natureza resultou, entéo, na disseminacdo de imagens do
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crescente mundo industrializado e mecanizado. Por consequéncia, “fotografias de
arquitetura e engenharia surgiram das sombras para se tornarem icones de um novo
mundo tecnocratico a ser forjado pela industria, revelado por uma arquitetura inspirada
pela maquina e evangelizado pela ‘nova visao’ fotografica” (ELWALL, 2004, p.120).
Nesse sentido, a fotografia se imp6e como uma representacdo, documentagéo e
narrativa da modernidade. Ademais, a preocupacdo revelada pelos fotografos
renovadores com a depuracao formal e com a captacdo da esséncia dos assuntos
focados alinhou-se a busca da expressao da verdade dos materiais e ao retorno aos
fundamentos da geometria pura promovidos por parte da arquitetura moderna.

E se a nova fotografia teve no objeto arquitetdnico um dos temas chave no
seu processo de construcdo e afirmacédo de uma linguagem moderna, as imagens de
induUstrias, automaoveis, navios e aeronaves funcionaram, também, como protétipos
visuais para a nova arquitetura que se afirmava. Tal identificagéo visual e conceitual
atribuiu novos significados a relacdo entre a producédo arquitetdnica e a fotografia que,
historicamente, ja era de grande proximidade e que, a partir desse momento, se
intensificou.

A representacdo fotografica passou, entdo, a desempenhar um papel
essencial como meio de difusdo dos principios da arquitetura moderna e das suas
obras, tanto no momento das manifestacdes iniciais do movimento na Europa e
Estados Unidos da América, quanto no periodo em que este se afirmou de forma mais
ampla no ambito internacional e se ramificou por contextos periféricos, como nos
paises da América Latina. Acerca da fotografia como meio de comunicacdo da
arquitetura moderna, Falbel (2018) afirma:

[...] esta acabou por transformar-se em um paradigma da representacao da
modernidade arquitetdnica. Mais que uma simples documentacéo a servigco
da histéria da arquitetura e do ambiente construido, a fotografia tornou-se
parte do discurso e o instrumento pelo qual os arquitetos modernos
comunicaram as suas ideias sobre a arquitetura e a cidade.

Com a afirmacdo do discurso arquitetbnico modernista dependente da
publicacdo das obras através dos seus principais mecanismos de difusdo -
exposicdes, catalogos, fotolivros de arquitetura, monografias e, especialmente,
revistas de publicagéo periddica especializadas no tema - 0 mundo passou a assistir
a diversas manifestacdes da producdo imagética ligada a nova arquitetura. Dentre
estas, podem destacar-se como exemplos as obras de arquitetos como Le Corbusier
e Richard Neutra (1892-1970), mediadas pelas lentes de Lucien Hervé (1910-2007) e
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Julius Shulman (1910-2009) ou, na América Latina, as imagens da arquitetura de
Carlos Villanueva (1900-1975), Luis Barragan (1902-1988), Rogelio Salmona (1929-
2007) e Oscar Niemeyer, produzidas, respectivamente, pelos fotégrafos Paolo
Gasparini (1934), Armando Salas Portugal (1916-1995), German Téllez (1933) e
Marcel Gautherot (1910-1996).

E no encontro destes dois campos de expressdo — arquitetura e fotografia
- que se propde fazer incidir a presente pesquisa. Esta se detém, porém, em um
contexto ndo hegemdnico no que concerne a arquitetura moderna brasileira e a sua
representacdo fotografica. Trata-se, mais precisamente, de identificar os usos da
fotografia no ambito da arquitetura moderna produzida na cidade de Fortaleza entre
1959 e 1982, revelando-se o papel da imagem fotografica enquanto forma de
representacdo visual do corpo de obras em questdo e, consequentemente, enquanto
meio de construcao de narrativas relacionadas a referida producao arquiteténica e ao
seu processo de difusdo. Para tal, buscou-se identificar os canais e 0s atores
intervenientes nesse processo, assim como 0s acontecimentos ou narrativas
veiculadas pelos mesmos.

Em outras palavras, a dissertacdo investiga o que a fotografia tem a dizer
sobre a arquitetura moderna em Fortaleza em termos visuais. Toda a imagem
fotografica encerra em si um binémio indivisivel que faz dela, tanto um testemunho
como uma criacdo (KOSSOY, 2016), sobretudo quando o fotografo transfere com
particular forca o seu carater e estado de espirito para as imagens que produz.
Pretende-se, aqui, explorar esses dois componentes, destacando-se, por um lado, os
temas arquitetdnicos encontrados e, por outro, as narrativas construidas (ou passiveis
de ser construidas) a partir da representagéo visual dessa producao arquitetdnica.

Face ao que anteriormente foi referido, questiona-se: quais as narrativas
fotograficas suscitadas pelos processos de producédo, difusdo e documentacdo da
arquitetura moderna em Fortaleza? Para além desta primeira indagagéo de carater
geral, outras, derivadas da mesma, se impdem: quais 0s usos da fotografia no
contexto da producdo arquitetbnica moderna na cidade de Fortaleza entre 1959 e
19827 Qual o papel dos principais agentes (Estado, empresas, particulares, fotégrafos
ou arquitetos-fotoégrafos) na construcdo de acervos fotograficos do modernismo
arquitetdbnico em Fortaleza? Quais 0os meios de comunicacdo utilizados e qual o

alcance dos mesmos? Quais as principais publicacdes efetuadas sobre a producéo
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arquitetdnica modernista na cidade de Fortaleza e que narrativas foram construidas e
veiculadas, por meio da fotografia, nessas publicacdes?

A implantacdo do modernismo arquitetbnico em Fortaleza deu-se de forma
gradual, num processo que teve inicio nas décadas de 1930 e 1940 com a construcao
na cidade dos primeiros edificios art déco e protomodernistas, que ja evidenciavam
elementos marcadamente modernos (DIOGENES; ANDRADE, 2014). No entanto, a
pesquisa limita-se a producao arquitetbnica erudita que teve inicio, como ja foi dito,
em meados da década de 1950, com a atuacdo na cidade de uma primeira leva de
arquitetos formados no Rio de Janeiro e em Recife, e que se pautou, inicialmente, por
um conjunto de obras ja concebidas segundo os principios da arquitetura moderna
consagrada a época.

Portanto, o recorte cronolégico definido para a pesquisa foi balizado, por
um lado, pela construcdo, em 1959, da Concha Acustica da Universidade Federal do
Ceara - fato que mereceu publicacdo na edicdo n°277 (dezembro de 1961) da Revista
Acropole e que marca o inicio da formacdo do importante acervo arquitetbnico
moderno ligado a UFC - e, por outro, pela publicacdo, em 1982, do Panorama da
Arquitetura Cearense - Cadernos Brasileiros de Arquitetura, pela Projeto Editores, que
efetuou um apanhado das obras arquitetbnicas residenciais, comerciais e
institucionais contemporaneas, produzidas no Estado até entéao.

A historiografia da arquitetura moderna no Brasil, com farta producéo
nacional relativa aos centros de maior visibilidade, acabou, em certa medida, por
desviar sua atencdo das manifestagcbes modernistas regionais, entre as quais se
encontra aquela que ocorreu no Estado do Ceara e que teve na sua capital a mais
representativa concentracdo de obras. Entretanto, um crescente nimero de pesquisas
vem demonstrando, nas ultimas décadas, preocupacédo em estudar a pluralidade da
producao arquitetbnica modernista no pais, dando destaque a arquitetos e obras fora
dos centros hegemdonicos e apontando a necessidade de identificacdo e construcao
de novas narrativas sobre a arquitetura moderna brasileira.

Essa realidade encontra respaldo nas reflexdes de Waisman (2013), nas
quais a autora questiona os discursos hegemonicos que se fazem valer, por exemplo,
do bindmio centro/periferia, sistema no qual a periferia depende do centro, ocupando,
em relacdo a este, um lugar secundéario. Waisman destaca a importancia, para uma
historiografia da arquitetura na América Latina, de um sistema que tenha como base

a pluralidade de regides, sem que nenhuma delas exerca preeminéncia nem se afirme
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como modelo de validade universal. Sugere, nesse contexto, que o conceito de regido
prevaleca sobre os termos “periferia” e “margem”, numa proposta de substituicdo da
ideia de cultura superior pela do pluralismo cultural.

A intencdo de fazer incidir esta pesquisa sobre o tema surge, portanto, em
funcdo da importancia de conferir visibilidade a um acervo de edificacdes que,
enquanto expressao regional da arquitetura moderna brasileira, detém relevante valor
patrimonial, e que, face a gradativa destruicao e descaracterizacéo de que vem sendo
alvo, urge salvaguardar.

Por outro lado, trata-se de abordar o tema sob um ponto de vista que, ndo
sendo inédito em termos gerais, sera, até onde se tem conhecimento, inédito e
inovador na esfera regional. O estudo do cruzamento dos campos da arquitetura
moderna e da fotografia em Fortaleza pode gerar resultados de interesse no ambito
da producdo de conhecimento nas duas areas em questdo, estimulando o debate
sobre a visibilidade da arquitetura na modernidade, assim como sobre 0S usos e as
funcdes da imagem fotografica no processo comunicativo da arquitetura.

Pretende-se, ainda, que o presente estudo contribua para a discussao
acerca da importancia e das formas de utilizacdo do documento fotografico no ambito
da conservacdo, ndo s6 do acervo arquitetbnico em questdo, como também do
patriménio edificado de forma ampla. Além disso, a possibilidade de descoberta de
acervos de imagens, até ao momento, ndo disponiveis e sistematizados adivinha uma
contribuicdo importante para a documentacdo do conjunto de obras objeto da
pesquisa. Por consequéncia, espera-se que tais resultados possam vir a subsidiar o
ensino, bem como futuros estudos e pesquisas sobre arquitetura e urbanismo e sobre
comunicacdo social, fortalecendo o aspecto transdisciplinar que se exige e que
caracteriza a pesquisa em nossos dias.

Portanto, esta dissertacdo tem como objetivo identificar os usos da
fotografia no ambito da arquitetura moderna produzida na cidade de Fortaleza entre
1959 e 1982, revelando o papel da imagem fotografica como forma de representacéo
visual do acervo de obras em questdo e, conseguentemente, como meio de
construcdo de narrativas relacionadas a referida producéo e seu processo de difusao.

Os objetivos especificos consistem em:

e Discutir tedrica e conceitualmente os didlogos possiveis entre fotografia e

arquitetura;
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e Compreender o processo de difusdo, por meio da representacao
fotografica, da arquitetura moderna produzida na cidade de Fortaleza no
periodo citado;

e Resgatar, inventariar e documentar parte dos acervos fotograficos
remanescentes sobre o corpo de obras de arquitetura em estudo;

e Identificar as narrativas construidas, através da imagem fotografica, no
contexto da referida producédo arquitetdnica e seu processo de difusdo por
intermédio da analise das principais publicacées sobre o tema,;

Os procedimentos metodolégicos sustentam-se, inicialmente, na
elaboracdo de uma revisdo bibliografica com o objetivo de se formar um referencial
tedrico consistente, que se pretende que contribua para a obtencao das respostas as
guestdes inerentes a pesquisa, através do entendimento dos processos soécio-
histéricos que permearam a produc¢éao e a difusao da arquitetura moderna por meio da
fotografia.

Assim, o0 suporte tedrico a pesquisa se debruca sobre as teméticas da
arquitetura moderna (internacional, no Brasil e no Ceara), da teoria e historia da
fotografia, da relacdo entre fotografia e arquitetura de forma ampla e, em abordagem
especifica, no encontro entre a fotografia e a arquitetura moderna.

Na aproximacdo ao tema do modernismo arquitetbnico de forma ampla,
faz-se uso dos escritos de Curtis (2008), nos quais o autor se dedica a descricdo do
desenvolvimento de uma tradicdo moderna através da analise e interpretacdo das
edificacOes, além de abordar as dimens@es funcional, estética e social do tema sem
deixar de dar enfoque aos aspectos formais e simbdlicos da arquitetura. Dentro da
mesma tematica, recorre-se ao pensamento de Argan (1992), assim como a algumas
das reflexdes de Frampton (1997) e Zevi (1984, 1996). Na abordagem a arquitetura
moderna no Brasil, lanca-se mao do pensamento de Segawa (1998, 2010) sobre os
diferentes rumos e processos que se encontram na génese de modernidades
arquitetbnicas, bem como dos escritos de Bruand (2002).

No que se refere a producéo arquitetbnica moderna no Ceara e na cidade
de Fortaleza, é imperioso fazer referéncia a um conjunto de teses, dissertacdes e
artigos que vém construindo um importante corpo historiografico sobre o tema e que,
sem excecoOes - e de forma mais ou menos expressiva -, langcaram mao da fotografia
como meio de representacao visual para subsidiar as narrativas construidas em torno

dos seus objetos de estudo.
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Os trabalhos que sobre esse universo foram produzidos podem ser
classificados em duas categorias principais que correspondem, de um lado, as
trajetorias profissionais dos arquitetos com atuacéo e producédo de maior relevancia
na regiao e, do outro, as abordagens segundo as diferentes tipologias arquitetonicas
identificadas, quais sejam, residéncias unifamiliares, edificios residenciais ou edificios
publicos e institucionais.

No ambito dos estudos dedicados as trajetorias profissionais, destaca-se a
série de artigos publicados por Paiva e Diogenes (2006, 2008, 2009, 2011, 2012,
2013, 2015, 2018, 2018b) que, sob o titulo genérico de Caminhos da Arquitetura
Moderna em Fortaleza, foi elaborada com o objetivo de sistematizar e documentar as
trajetérias dos mais importantes arquitetos que atuaram na cidade. Os trabalhos
enfatizam a formacdo desses profissionais, suas influéncias, pratica docente e
profissional, producgéo bibliografica, bem como as obras mais embleméticas por eles
concebidas que contribuiram para a formacgéo do acervo arquitetbnico moderno da
capital do Estado do Ceara.

Trata-se de um conjunto de oito artigos dedicados aos arquitetos José
Liberal de Castro (1926); Fausto Nilo (1944) e Delberg Ponce de Leon (1944); Acéacio
Gil BorsGi (1924-2009); José Nasser Hissa (1944); Francisco Nasser Hissa (1949);
José Neudson Braga (1935); Roberto Martins Castelo (1939); Nearco Araujo (1936) e
José Armando Farias (1927-1974). Os textos que compdem tais trabalhos sao,
invariavelmente, acompanhados por uma diversidade de registros fotogréaficos, uns
efetuados a época da construcdo das edificacdes apresentadas, outros de producéo
mais recente. As fotografias, necessarias, se ndo essenciais para a boa percepc¢ao
das caracteristicas fisicas dos objetos arquitetdnicos descritos textualmente, tém
origem nas mais diversas fontes, como os acervos dos arquitetos objeto de estudo,
0s acervos dos autores, de proprietarios de obras estudadas, de colegas arquitetos e
pesquisadores, de instituicdes relacionadas a obras especificas (por exemplo, o
arquivo historico do Banco do Nordeste do Brasil - BNB) ou de departamentos da
Universidade Federal do Ceard, como o Museu de Arte da UFC, o Memorial da UFC,
a Coordenadoria de Obras e Projetos da UFC, o Laboratorio de Critica em Arquitetura,
Urbanismo e Urbanizacédo da UFC - LoCAU ou a Biblioteca do Curso de Arquitetura e
Urbanismo da UFC. Encontram-se, ainda, fotografias com origem em outras
pesquisas relacionadas ao tema, periddicos especializados, como a revista Projeto,
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publicacdes especificas, como o Panorama da Arquitetura Cearense - Cadernos
Brasileiros de Arquitetura ou sitios digitais.

Ainda no plano das abordagens relativas as trajetorias profissionais dos
arquitetos atuantes na cidade, Andrade, Juca Neto e Duarte Junior (2016) discutem a
importancia do processo construtivo, a valorizagéo do trabalho no canteiro de obra e
0 uso da tecnologia alternativa na arquitetura de Paulo Cardoso da Silva (1945). Em
artigo intitulado “A Poética da Construcdo. A casa do arquiteto Paulo Cardoso em
Fortaleza, Ceara”, os autores efetuam uma analise do projeto e obra da casa do
arquiteto, construida no bairro Papicu, em 1974, na capital do Ceard, identificando os
principios modernistas entdo utilizados, bem como as técnicas construtivas
empregadas no processo e a importancia atribuida ao canteiro de obra. O texto faz-
se acompanhar por registros fotograficos da construcdo da residéncia, pertencentes
ao acervo do arquiteto, assim como de imagens atuais produzidas pelos autores.

Jucid Neto e Andrade (2018) analisam, e linhas gerais, algumas das
primeiras obras do arquiteto Roberto Martins Castelo em Fortaleza: o Pavilhdo do
Instituto de Educacéo, o Colégio Cesar Cals, a Assembleia Legislativa do Ceara e a
residéncia do engenheiro Vanlei Melo, refletindo como os principios basicos de sua
formacao condicionaram a acao projetual. No artigo, os autores ddo destaque a
importancia atribuida por Castelo a dimensao politica do espaco, a tradicdo na
constituicdo da arquitetura moderna brasileira em busca da identidade nacional e a
sua andlise da arquitetura oitocentista do Mercado de Carne em Aquiraz, no Ceara.
As fotografias apresentadas - de época e atuais -, 0s registros de maquetes, assim
como as imagens de modelagens digitais das obras provém, na totalidade, do acervo
do arquiteto.

Por sua vez, Lima (2014), na dissertacéo intitulada “A Arquitetura Moderna
em Fortaleza na trajetéria de Ivan Britto entre 1955 e 1973”, além de efetuar a
catalogacdo da producdo arquitetdnica daquele arquiteto, revela a sua contribuicéo
técnica e institucional no processo de implantacdo da arquitetura moderna na cidade.
Para tal, o autor efetua uma analise detalhada de trés dos projetos mais emblematicos
de Britto em Fortaleza: a Residéncia Universitaria da UFC (1966), o Clube de Regatas
da Barra do Ceara (1962) e o Estadio Placido Castelo (1973), popularmente conhecido
como o Casteldo, este fruto de um trabalho em equipe. Na composi¢éo iconografica
da pesquisa é feito uso de um conjunto de fotografias com caracteristicas e origens

diversas. Entre as fontes utilizadas, destacam-se o acervo do arquiteto Ivan Britto
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(1928), o acervo do autor, o Museu da Imagem e do Som do Ceara e 0 acervo
particular da arquiteta Nicia Paes Bormann (1940).

Ribeiro (2018), na dissertacdo “Roberto Castelo: Arquitetura e reflexdo
critica”, versa sobre a trajetoria profissional de Roberto Martins Castelo, integrante da
segunda geracéo de arquitetos de formacdo moderna a atuar em Fortaleza, e cuja
atuacdo na cidade se reveste de grande significado, ndo s6é em funcdo da sua
producao arquitetdnica, mas também em resultado da sua atividade pedagdgica como
professor de Projeto do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFC.

O trabalho enfatiza a postura critica do arquiteto, cuja reflexdo tedrica
acerca do viés pratico e académico da arquitetura rendeu uma importante série de
textos sobre o tema, o que o distingue da maioria dos seus contemporaneos no Ceara.
Nesse sentido, apds discorrer sobre a relacao de Roberto Castelo com o ensino - tanto
no seu processo de formagdo como em sua atividade de docéncia -, o autor trabalha
a relacdo entre a prética projetual do arquiteto e a sua producéo tedrica. Tendo
restringido a sua producdo arquitetdnica basicamente as tipologias de residéncias
unifamiliares e edificios institucionais, Castelo teve como obras de maior expressao
um conjunto de residéncias construidas na década de 1970 (na maioria j& demolidas);
a Assembleia Legislativa do Ceara (1972), em parceria com o arquiteto José da Rocha
Furtado Filho (1943); o Instituto Médico Legal (1982), em parceria com Nelia
Rodrigues Romero e Eliana Maria Medeiros Holanda; e a Secretaria de Fazenda do
Estado do Ceara (1982), em equipe com Nearco Araujo.

A obra construida do arquiteto caracterizou-se pela introducdo de
inovacdes orientadas, majoritariamente, pelas referéncias formais e construtivas da
denominada “escola paulista”. Nesse contexto, em artigo dedicado a sua contribuigao

para a arquitetura moderna em Fortaleza, Paiva e Diégenes (2006, p.7-8) discorrem:

[...] procura conciliar a matriz dos modelos produzidos por essa vertente, que
se caracteriza pela sua intengdo ética, estética, pela industrializagdo da
construcdo, a exploracdo do concreto aparente, a laje nervurada, o desenho
do pilar, sempre justificados como verdade estrutural, com as condi¢des
locais, na tentativa de produzir, a partir de entdo, uma arquitetura peculiar, de
feicdo moderna, mas fortemente marcada pelos aspectos préprios do nosso
clima e materiais.

Dentre as fontes que originaram as imagens fotograficas utilizadas na
dissertacdo destacam-se o acervo do arquiteto e o acervo dos arquitetos José da

Rocha Furtado Filho e José Neudson Bandeira Braga.
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Em “Neudson Braga e o modernismo arquitetdénico em Fortaleza”, Siqueira
(2019) aborda o itinerario profissional de José Neudson Bandeira Braga, um dos
arquitetos protagonistas no processo de introducdo e difusdo do modernismo
arquiteténico na cidade. Além de se debrucar sobre a formacao pessoal e académica
do arquiteto, a autora discorre sobre a sua atividade profissional, que resultou numa
produgcdo quantitativa e qualitativamente expressiva e de valores notadamente
modernos. Neste ambito, é efetuada a anélise de sete das suas obras mais relevantes,
a saber: o Centro de Exportadores do Ceara (1962); o Imperial Palace Hotel (1964-
1972); o edificio Palacio Coronado (1965-1966); o Banco do Estado do Ceara (1968-
1973), popularmente conhecido como BEC “dos peixinhos”; a residéncia do arquiteto
(1970); o Centro de Convencdes do Ceara (1973); e a Secretaria de Educacéo do
Ceara - SEDUC (1980-1982).

O trabalho apresenta, ainda, as atividades de Neudson Braga no ambito da
Universidade Federal do Ceard, Instituicao na qual, além de ter atuado como professor
titular de varias disciplinas do curso de Arquitetura e Urbanismo, foi Diretor do
Departamento de Obras e Projetos, Diretor da Escola de Arquitetura e Urbanismo,
bem como Pro-Reitor para assuntos estudantis. E importante destacar que algumas
das obras do arquiteto consideradas emblematicas da arquitetura moderna cearense
foram realizadas na UFC. Entre elas, encontram-se o edificio da Pré-Reitoria de
Extensdo (1961), no Campus do Benfica, projetado em parceria com o professor
arquiteto José Liberal de Castro, os blocos didaticos do Campus do Pici (1970) e o
restaurante universitario (década de 1970), também no Pici.

No que diz respeito as fontes que alimentaram o amplo e diversificado
conjunto de fotografias apresentado na pesquisa, destacam-se o0 acervo pessoal de
José Neudson Braga, os acervos de outros arquitetos, por exemplo, de Nicia Paes
Bormann, assim como algumas pesquisas efetuadas sobre tematicas afins. Vale,
ainda, ressaltar o uso de fotografias de acervos de instituicbes como o Banco do
Nordeste do Brasil e de registros constantes de sitios digitais especializados, como o
Guia da Arquitetura Moderna de Fortaleza (1960-1982), Vitruvius ou ArchDalily.

Sampaio Neto (2012), na tese de doutorado intitulada “Ressonéancias e
inflexdes do modernismo arquitetbnico no Ceard: a contribuicdo de Gerhard

Bormann”, faz uma analise da trajetoria profissional daquele arquiteto, com foco em

1 http://guiaarquiteturamodernafortaleza.blogspot.com/
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trés aspectos principais: a sua atuacédo docente na Escola de Arquitetura da UFC, a
atividade profissional do arquiteto e a sua posi¢éo diante do processo de difuséo da
arquitetura moderna no Ceara.

No estudo, o autor p6e em destaque a constante preocupacao de Bormann
(1939-1980) com a construtividade da edificagdo direcionada a racionalizacdo e
controle do processo produtivo. Ressalta, ainda, como caracteristica marcante do
trabalho do arquiteto, a sua atencdo ao dimensionamento preciso do espaco a
construir. Além disso, identifica em sua obra um didlogo com o brutalismo paulista e o
design industrial, o0 que o aproxima das preocupacdes sempre presentes no trabalho
do arquiteto Jodo Filgueiras Lima, o Lélé (1932-2014), e acrescenta importancia a sua
contribuicdo para a insercdo do modernismo arquitetdnico no Ceara, “ao alimentar a
cena local com novas posturas projetuais e referéncias diversas.” (SAMPAIO NETO,
2012, p.275).

Entre os projetos de Bormann analisados na pesquisa encontram-se o

Estadio Governador Placido Castelo, o “Castelao” (1969), desenvolvido em parceria
com os arquitetos José Liberal de Castro, Reginaldo Rangel (1940-1997), Marcilio
Dias de Luna (1934-1999) e Ivan Britto; as Secretarias de Administragéo e Justica do
Estado (1968), projeto que foi concebido em parceria com José Liberal de Castro e
gue nao chegou a ser executado; as agéncias do Banco do Nordeste do Brasil de
Jodo Pessoa (1969) e Natal (1970), fruto do trabalho da equipe composta por
Bormann, Liberal de Castro e Reginaldo Rangel; assim como um conjunto de nove
residéncias unifamiliares concebidas entre 1969 e 1976, das quais cinco ja foram
demolidas.

No que tange as fontes de que o autor langcou méo para a composi¢ao
fotografica da sua pesquisa, destacam-se 0s acervos das arquitetas Nicia Paes
Bormann e Marilena Souza, do arquiteto Nearco Araujo e do autor.

No ambito dos estudos cujas abordagens foram definidas em funcdo da
tipologia das edificagcbes, Sampaio Neto (2005), em sua Dissertacao intitulada
“Residéncias em Fortaleza 1950-1979: contribuicfes dos arquitetos Liberal de Castro,
Neudson Braga e Gerhard Bormann”, analisa a residéncia unifamiliar na cidade de
Fortaleza durante o terceiro quartel do século XX, com énfase na obra dos trés
arquitetos supracitados. Apos efetuar uma contextualizag&o historica da introducgéo e

desenvolvimento da arquitetura moderna no Brasil, o autor inventaria um conjunto de
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obras residenciais dos trés arquitetos e efetua a sua andlise critica na sequéncia do
levantamento arquitetdnico e fotogréafico das mesmas.

Em “Flexibilidade e permanéncia: os edificios publicos modernos de
Fortaleza”, Braga (2017) discute o atributo da flexibilidade como estratégia projetual
de garantia da permanéncia das edificacoes. Para tal, o autor debrucga-se sobre quatro
edificios publicos modernos com finalidade administrativa produzidos em Fortaleza
entre 1970 e 1982, a saber: o Palacio da Abolicdo (1970), projeto do arquiteto Sérgio
Bernardes (1919-2002); a Sede da Diretoria Geral do DNOCS (1973), de autoria de
Marcilio Dias de Luna; o Ministério da Fazenda (1979), risco do arquiteto carioca
radicado em Pernambuco Acacio Gil Borsoi; e a Secretaria de Educacao do Estado
do Ceara (1982), edificio projetado pelos arquitetos José Neudson Braga e Joaquim
Aristides.

Face ao fato dos referidos edificios terem passado por intervencdes
recentes, o estudo demonstra como os espacos flexiveis criados nos projetos originais
permitiram que as alteracdes efetuadas - de uso ou tecnologia - ndo resultassem na
perda das suas caracteristicas essenciais. O trabalho sugere, ainda, a vigéncia da
flexibilidade, tanto como estratégia para a intervencdo em edificios modernos, como
para principio projetual na concepc¢éo de novas edificacdes.

Dentre as imagens fotograficas subsidiarias da composi¢ao iconografica do
trabalho, destacam-se aquelas provenientes do acervo do autor - presume-se que por
si produzidas -, que compdem as séries referentes aos edificios estudados.
Encontram-se, ainda, fotografias com origem em acervos de outros arquitetos, assim
como em sitios digitais, dos quais se destaca o ArchDaily Brasil.

Nogueira (2018), na dissertacao intitulada “Arquitetura moderna bancéria
pelo Nordeste (1968-7986)”, investiga a arquitetura moderna no Nordeste produzida
pelo Banco do Nordeste do Brasil (BNB) a partir de um conjunto de 108 edificacdes
bancarias projetadas por arquitetos cearenses ou radicados no Ceara entre 1968 e
1986. A identificacao das referéncias modernas conceituais e projetuais presentes nas
obras é alicercada nos estudos de caso de onze edificios que o autor considera de
maior relevancia, segundo quatro categorias de analise que contemplam: programa;
lugar; construcéo; e estruturas formais.

Apds uma contextualizacdo histérica sobre a arquitetura bancéria no Brasil
no ambito do modernismo, o autor aborda o tema da arquitetura moderna bancaria no

contexto do Nordeste em desenvolvimento. Nogueira analisa, em seguida, o0 acervo
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moderno do BNB, destacando os seus exemplares mais significativos. Classificados
em tipologias de uso correspondentes a agéncias, edificios mistos e edificios
administrativos, os exemplares analisados, projetados entre 1969 e 1982, distribuem-
se pelas cidades de Fortaleza — CE; Natal — RN; Jodo Pessoa — PB; Macei6 — AL;
Guanambi — BA; Iguatu — CE; Januéria — MG; Jequié — BA; Angicos — RN; Catolé do
Rocha — PB; Gararu — SE; Mata Grande — AL; Valenca do Piaui — PI; Alagoinhas —
BA; Almenara — MG; Carira — SE; Itaberaba — BA; Nanugue — MG; Tobias Barreto —
SE; Boquim — SE; Goiana — PE; Paulista — PE; Piripiri — PI; Juazeiro do Norte — CE; e
Penedo - AL.

E interessante ressaltar que, entre os projetos analisados, quatro se
materializaram como protétipos, tendo sido reproduzidos em série, com maiores ou
menores adaptacdes, em diferentes localidades. Dai resulta o fato das cidades acima
enumeradas superarem a quantidade de onze projetos anteriormente referida. Os
arquitetos responsaveis pela concepcdo dos mesmos foram: Marcos Thé Mota (1950);
Wesson Nobrega (1947); José Alberto de Almeida; Nelson Serra; Anténio Campelo
Costa (1940); José Liberal de Castro; Gerhard Ernst Bormann; Reginaldo Rangel,
Francisco Afonso Porto Lima; Paulo Cardoso da Silva; Delberg Ponce de Leon; Tito
Livio Correia; e José Neudson Braga.

No que respeita ao amplo e rico conjunto de registros fotograficos que a
pesquisa apresenta, é incontornavel a referéncia ao arquivo historico digital do BNB,
principal fonte utilizada. Importa, ainda, destacar a relevancia do arquivo técnico do
BNB, que disponibilizou o completo conjunto de desenhos técnicos dos edificios
analisados.

Boaventura Filho (2014), na dissertacdo com o titulo “Brutalismo em
Fortaleza: reconhecimento da arquitetura institucional e sua expressdo”, identifica e
analisa a arquitetura denominada de brutalista produzida na cidade de Fortaleza entre
1970 e 1988, com foco nas obras institucionais. O autor faz-se valer de um roteiro /
fichamento para efetuar a analise critica e categorizacdo de vinte e quadro obras que
considera importantes no periodo estudado. Nesse processo, identifica a qualidade
das edificacbes e suas caracteristicas, relacionando-as com o0 mesmo tipo de
producdo no ambito nacional, com o intuito de reconhecer a sua expressao e de
verificar se a arquitetura brutalista em Fortaleza desenvolveu ou n&o “uma expresséo
local no sentido de um conjunto de préticas e processos originais que a distingam do
que se fazia no restante do pais.” (BOAVENTURA FILHO, 2014, p.5).
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Portanto, entre as obras identificadas e analisadas pelo autor encontram-
se diversos edificios embleméticos da arquitetura moderna na cidade em sua vertente
brutalista, como o Mausoléu Presidente Castelo Branco (1970), projeto do arquiteto
Sérgio Bernardes, o terminal rodoviario Eng.° Jodo Tomé (1969), de autoria de
Luciano Marrocos Aragao (1935), a Biblioteca Central do Campus do Pici (década de
1970), projetada por Nearco Araujo, a Assembleia Legislativa do Ceara (1972),
concebida por Roberto Martins Castelo e José da Rocha Furtado Filho, o edificio sede
do Ministério da Fazenda (1975), de Acacio Gil Borsoi, entre outros.

No que tange as imagens fotograficas utlizadas na composi¢cdo do
trabalho, Boaventura Filho se fez valer de diversos sitios digitais, em especial como
fontes dos registros de época. Quanto as fotografias atuais, a grande maioria foi
produzida pelo autor.

Na tese de doutorado intitulada “Os Edificios de Apartamentos em
Fortaleza (1935-71986): dos conceitos universais aos exemplos singulares”,
Cavalcante (2015) estuda o edificio residencial multifamiliar em Fortaleza, desde a
sua génese, em 1935, até ao ano de 1986, quando se iniciava 0 processo de
verticalizagdo da cidade fora do seu centro urbano. A autora sustenta a sua tese na
constatacdo da importancia do edificio de apartamentos no espaco urbano da
Fortaleza atual, em especial na area leste da cidade, onde, em alguns bairros,
representa perto de 90% das moradias.

Em sua analise, Cavalcante (2015, p.11) divide o espaco de tempo
estudado em quatro periodos: “os antecedentes, periodo longo e com poucos
exemplares; o moderno, que teve inicio com a atuacédo dos arquitetos pioneiros; o da
predominancia dos edificios sobre pilotis em linguagem brutalista; e o da consolidagéo
das torres isoladas e inicio do pés-modernismo”.

Para cada um dos periodos identificados, a autora efetua a respectiva
contextualizacdo urbana e socioecondémica, assim como a identificacdo e descricao
dos principais grupos de edificios entéo produzidos em determinadas areas da cidade.
Ainda no ambito de cada periodo, seleciona um conjunto de edificios emblematicos e
realiza a analise detalhada de cada exemplar. Para tal, apresenta breve descricao
histérica do processo que envolveu o projeto e a realizacdo de cada obra, o seu
levantamento fotografico, levantamento arquitetbnico completo, bem como

simulagbes computadorizadas de insolag&o e ventilagao.
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A pesquisa é acompanhada por um vasto conjunto de registros fotogréaficos
de época e recentes, com diversas procedéncias. No que respeita as imagens
anteriores a década de 1950, destaca-se, como uma das principais fontes, o arquivo
do historiador Miguel Angelo de Azevedo, o Nirez (1934). Para a composicio
iconogréfica do seu trabalho, a autora também langcou méo de outras pesquisas
efetuadas sobre a arquitetura moderna em Fortaleza. Por fim, as fotografias que
compdem os levantamentos atuais tém trés autorias principais: Elton Sales, Ricardo
Avelar e a propria autora.

O contributo dado a esta dissertacdo pelas pesquisas anteriormente
referidas revestiu-se de importancia fundamental, na medida em que permitiu a
ampliacdo e o aprofundamento de conhecimentos sobre o objeto de estudo segundo
dois angulos distintos. Por um lado, foi possivel conhecer, de forma relativamente
detalhada, a producao arquitetdbnica moderna em Fortaleza no periodo em analise, a
trajetdria dos principais arquitetos participantes no processo, suas obras de maior
significado e o contexto histérico que envolveu as transformacfes urbanas entéo
ocorridas na cidade. De outra parte, passou a ter-se uma ideia mais concreta das
caracteristicas de uma parte da representacdo fotografica dessa producao
arquitetonica.

Nesse sentido, verificou-se que as fotografias utilizadas nos diferentes
estudos, com origem em uma grande diversidade de fontes, apresentam, também,
caracteristicas bastante variadas. Em preto e branco ou em cor (dependendo da
época em que foram produzidas); com diferentes formatos e qualidades gréaficas de
reproducao; denotando pontos de vista, enquadramentos, portanto, composi¢cdes de
diversas naturezas; elaboradas, depreende-se, por meio do uso de diferentes tipos de
eguipamento; sdo imagens cuja autoria, em boa parte dos casos, é desconhecida.

A despeito da dificuldade na obtencdo de informacdes precisas sobre
muitos dos registros originais - assim como sobre as condigdes em que foram
efetuadas as reproducdes (por vezes, sucessivas) para uso nos respectivos estudos
-, € possivel afirmar que grande parte das fotografias foi produzida de forma amadora,
o que demonstra que uma documentacao fotografica completa e de qualidade das
obras, ndo era, a época da producdo objeto desta pesquisa, preocupacao prioritaria

de parte dos intervenientes no processo.
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Por fim, vale destacar a importancia desses trabalhos para a tomada de
decisdes sobre que caminhos trilhar nas pesquisas sobre os acervos fotograficos
referentes ao objeto de estudo.

Ainda no ambito de trabalhos dos quais se langcou méo para a construcao
da presente dissertacdo, é essencial fazer referéncia a duas publicagbes que
acabaram por se revelar fundamentais para a mesma, tornando-se, inclusive, objeto
de analise especifica: em “Arquitetura moderna campus do Benfica - Universidade
Federal do Ceara”, Juca Neto; Pereira; e Brasil (2014) colocam em destaque o
patriménio arquitetbnico moderno do campus do Benfica da UFC, conjunto de
importancia fundamental no processo de introducao da arquitetura moderna na cidade
de Fortaleza. Para tal, fazem amplo uso de imagens fotograficas de época e atuais.
Por sua vez, o “Panorama da Arquitetura Cearense”, publicado em 1982 pela Projeto
Editores, também fez uso generoso dos registros fotograficos no apanhado que
realizou da producéo arquiteténica contemporénea no Estado do Ceara a época.

Na aproximacdo da fotografia a historia, recorreu-se as obras de Newhall
(1949) e Freund (1989). No sentido de se perceber a fotografia enquanto documento
histérico, assim como nas discussdes sobre a natureza subjetiva e ideoldgica da
representacdo fotogréfica, lancou-se mao da trilogia de Kossoy composta por
Fotografia & historia (2014), Realidades e ficcdes na trama fotografica (2016) e Os
tempos da fotografia (2014), bem como do conjunto de ensaios de Sontag (2004),
Sobre fotografia. No que diz respeito a fotografia enquanto fenémeno da modernidade
e sua relagdo com a arte tomaram-se como referéncia as teorizagbes de Walter
Benjamin (2017) em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica e Pequena
historia da fotografia (2018). Refira-se, ainda, a relevancia para esta pesquisa da obra
na qual Costa e Silva (2004) descrevem e analisam a experiéncia da fotografia
moderna no Brasil.

No que respeita aos caminhos da historia da fotografia de arquitetura, a
obra de Elwall (2004) deu importante contributo ao trabalho, assim como o fizeram
Zimmerman (2014) e Goodwin (1943) no ambito da discusséo sobre o entrelagamento
entre fotografia e arquitetura moderna. No contexto da mesma tematica, vale fazer
referéncia a um conjunto de artigos, dissertacdes e teses, dentre 0s quais se
destacam: Fotografia de arquitetura: a apropriacéo iconografica do Brazil Builds, de
Costa (2007); “Brazil Builds” e a construcdo de um moderno, na arquitetura brasileira,
de Costa (2009); O homem, o edificio e a cidade por Peter Scheier, de Gouveia (2008);
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A fotografia de arquitetura de Peter Scheier em trés publicacdes, de Gouveia (2008);
Monumentalidade e sombra: a representacdo do centro civico de Brasilia por Marcel
Gautherot, de Lima (2011); Fotografia, arquitetura, arte e propaganda: a Brasilia de
Marcel Gautherot em revistas, feiras e exposicoes, de Espada (2014); Novo mundo
do espaco: Le Corbusier e o papel da fotografia na mediacédo entre o publico e a
arquitetura, de Figueiredo (2012); e Imagenes Desarraigadas: fotografia y arquitectura
moderna en Brasil en los afios treinta, de Trajano Filho (2019).

ApoOs a revisao bibliogréafica, e jA no ambito dos pressupostos praticos da
metodologia, efetuou-se uma pesquisa documental sobre as fotografias de
exemplares da arquitetura moderna em Fortaleza, realizadas, ndo s6 a época da sua
construcdo, como também no periodo que transcorreu até a atualidade, buscando-se
desvelar a autoria das imagens, os meios de comunicacdo em que foram publicadas
e 0 alcance dessa veiculacdo. Importa referir que a definicdo do conjunto das obras
arquiteténicas a incluir no estudo teve como balizamento inicial o Guia da arquitetura
moderna de Fortaleza (1959-1982)2, atividade realizada pelo LoCAU (Laboratério de
Critica em Arquitetura, Urbanismo e Urbanizacéo), coordenado pelo Prof. Dr. Ricardo
Paiva, do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do
Ceara. Deixou-se, no entanto, aberta a possibilidade de inclusdo de obras néo
constantes desse inventario, assim como de exclusdo de edificios que fazem parte do
mesmo, dependendo do material fotografico levantado pela pesquisa.

O estudo dos acervos recolhidos possibilitou, também, uma analise
panoramica da linguagem fotografica utilizada no processo de divulgacdo dessa
producado arquitetonica. As imagens de época possibilitaram, ainda, a visualizacéo e
interpretacdo do objeto arquitetdbnico moderno em seu contexto urbano original, em
funcéo do qual foi concebido.

Ainda no contexto da pesquisa documental, os acervos abordados dividem-
se em quatro categorias: institucionais; de arquitetos; de fotografos; e publicacées. No
que tange as publicacbes, foi efetuada pesquisa sobre matérias em periédicos que,
lancando méo da imagem fotografica, abordaram o tema no periodo em questéo.
Dentre os periddicos pesquisados, destacam-se as revistas Acropole, Modulo, Projeto
e Manchete. Foram, ainda, pesquisadas publicagdes sobre o tema, porém, & margem

dos periédicos especializados, como livros ou edi¢Bes especiais. Dentre estas, as

2 http://guiaarquiteturamodernafortaleza.blogspot.com/
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identificadas como de maior importancia acabaram se assumir COmo pecgas essenciais
na construcao desta dissertacao. Trata-se, como anteriormente referido, do Panorama
da Arquitetura Cearense, langado em 1982 no ambito dos Cadernos Brasileiros de
Arquitetura, pela Projeto Editores, e de Arquitetura moderna campus do Benfica —
Universidade Federal do Ceara, publicado em 2014 pelas Edi¢cdes UFC.

A analise das fotografias constantes dos acervos e publicacbes
identificados deteve-se, por um lado, nas suas caracteristicas enquanto documento e,
de outra parte, em possiveis interpretacdes de natureza mais subjetiva, na busca da
identificacdo de narrativas construidas pelos conjuntos de registros. Dessa forma,
buscou-se, sempre que possivel, a anota¢do dos dados referentes a identificacdo do
objeto arquitetdnico registrado e sua localizacdo; ao arquiteto autor do projeto; data
de construcao; identificacdo do fotdégrafo autor do registro; data do registro fotografico;
e fonte ou acervo de origem da fotografia. Por outro lado, em momentos em que se
considerou pertinente, efetuaram-se andlises respeitantes as caracteristicas
expressivas das imagens, levando-se em conta as vertentes estéticas, pictoricas,
compositivas e técnicas (refira-se que todas estdo associadas), consideradas
relevantes para a construcdo das narrativas visuais sobre arquitetura moderna
identificadas nas diferentes séries fotogréaficas resultantes da pesquisa.

Ainda no ambito dos pressupostos praticos da metodologia, realizou-se um
conjunto entrevistas semiestruturadas (Anexo A) com parte dos arquitetos e fotografos
remanescentes autores das obras e fotografias visadas no estudo. O intuito das
entrevistas direcionadas aos arquitetos foi, além de verificar a possivel existéncia de
acervos fotograficos relativos a sua producao, entender o papel desempenhado pela
fotografia, tanto na sua formacao profissional, como nos processos de producao e
divulgacdo da sua obra. Em relacdo aos fotdgrafos, além de se verificar a existéncia
de acervos fotograficos sobre arquitetura moderna em Fortaleza, buscou-se entender
seus processos de trabalho no contexto de tal producéao.

Houve a intencéo de se realizar uma pesquisa de campo visando as obras
modernistas pertencentes a Universidade Federal do Ceara a fim de se efetuar, in
loco, no seu contexto urbano atual, a apropriagdo perceptiva dos objetos
arquitetbnicos em questdo. Nesse momento, seria efetuada a locacédo espacial dos
pontos de tomada de um conjunto de fotografias selecionado a partir da pesquisa
documental no Memorial UFC, assim como a (re)fotografia dos respectivos edificios -
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segundo os pontos de vista das imagens originais -, 0 que permitiria a andlise visual
comparativa entre as edificagdes em seu contexto urbano original e na atualidade.

Esse exercicio de comparacdo, ao permitir a visualizacdo das
transformacdes do entorno urbano dos edificios em estudo, deixa, também,
transparecer a forma como a percepc¢éo dos objetos se alterou e a mudanca do seu
significado (material e simbdlico) no meio fisico e social em que se inserem. Esse tipo
de comparacao revela-se, ainda, importante no momento em que se faz necessaria a
recolha de informacdo sobre as caracteristicas originais de determinado objeto
arquitetdénico e suas transformacdes fisicas ao longo do tempo. Tais dados sao
essenciais, por exemplo, em ac¢des de conservacao nas quais se intervém fisicamente
sobre o bem cultural edificado. Nesse sentido, quanto mais rica for a documentacéo
visual disponivel, maior suporte e seguranca havera no momento das tomadas de
decisado sobre as intervencdes a efetuar no edificio.

Entretanto, em funcdo da conjuntura atual resultante da pandemia de
Covid-19 e das limitacdes de circulacdo e contato social impostas pela mesma, esse
processo de (re)fotografia do acervo arquitetbnico moderno da UFC acabou por ser
excluido da presente dissertagéao.

N&o obstante esse percalco, vale reforcar a importancia da documentacao
fotografica nos processos de tombamento de bens edificados. Nesse sentido, a
fotografia € essencial para a identificacdo, estudo e classificacdo dos bens de
potencial valor patrimonial, assim como para a troca de informac¢des entre 0s agentes
participantes nos respectivos processos avaliagcado e tombamento.

A dissertacdo foi estruturada em trés capitulos. O primeiro, de carater
predominantemente tedrico/histdrico, incide inicialmente sobre o tema da fotografia
como construcdo subjetiva, desconstruindo-se a ideia, prevalente durante o século
XIX, da fotografia como uma forma de espelhamento da realidade: um documento
com chancela de verdade. Num segundo momento, em escrita de carater mais
histérico, aborda-se o vinculo estabelecido entre fotografia e arquitetura, desde a
invencdo da primeira, ainda no século XIX, até a atualidade, bem como a forma como
a representacao fotografica documentou as transformacgfes urbanas operadas nas
grandes cidades do século XIX. O capitulo inicial encerra com uma abordagem ao
entrelacamento entre as duas disciplinas quando, no inicio do século XX, as suas
linguagens se renovaram, alinhando-se ao modernismo enquanto amplo movimento

cultural, num momento em que a fotografia se afirmou como meio essencial de difuséo
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das ideias e obras da arquitetura moderna no mundo. A ideia de fotografia como
representagcdo permeia, portanto, a parte inicial da dissertagéo: representagédo visual
subjetiva do mundo real, do objeto arquiteténico, do espac¢o urbano em sua dinamica
e da proposta moderna da nova arquitetura.

O segundo capitulo se inicia com uma analise ao documento inaugural da
difusé@o da arquitetura moderna brasileira do ponto de vista internacional. Trata-se da
publicacdo “Brazil Builds: Architecture new and old — 1652 — 1942” que, além de
instituir uma narrativa historiografica sobre a arquitetura nacional, também consagrou
um regime de visualidade para a representacao e veiculacdo da arquitetura moderna
brasileira. Posteriormente, apresenta-se o0 resultado da pesquisa efetuada sobre
publicacdes acerca da arquitetura moderna em Fortaleza do periodo em estudo em
periodicos nacionais e livros. O capitulo se encerra com a apresentacdo dos trés
acervos fotograficos sobre arquitetura moderna em Fortaleza identificados na
pesquisa documental: o acervo institucional do Memorial da Universidade Federal do
Ceard; o acervo do fotografo Nelson Figueiredo Bezerra (1945); e o acervo do
arquiteto Delberg Ponce de Leon.

Nesta segunda parte, a fotografia assume mais claramente a sua condi¢céo
de documento. Tanto na abordagem ao Brazil Builds que - embora contenha uma
construcdo narrativa que sera devidamente destacada - ndo deixa de se apresentar
como um documento que desvela um conjunto de outros documentos fotograficos e
gue contém relevante informac&o sobre um momento crucial na histéria da arquitetura
brasileira; quanto na pesquisa que se segue — de natureza documental - sobre as
publicacdes em periodicos e livros, e sobre os acervos fotograficos a sistematizar.

Por fim, no terceiro capitulo, efetua-se a apresentacdo e a analise das duas
publicacdes que se considerou de maior importancia e alcance no ambito do tema
estudado: Panorama da Arquitetura Cearense (1982); e Arquitetura moderna campus
do Benfica — Universidade Federal do Ceara (2014). Trata-se de dois livros publicados
em épocas distintas e que, fazendo amplo uso da fotografia, veiculam diferentes
narrativas acerca da producao arquitetbnica moderna em Fortaleza, narrativas essas
gue se procurou deixar em evidéncia nesta dissertacao.

Nas consideracOes finais deste trabalho, além da discussdo sobre os
resultados da pesquisa efetuada, sdo apontados os seus limites e destacados os seus
possiveis desdobramentos.
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1 FOTOGRAFIA COMO REPRESENTACAO

O impacto cultural que a fotografia provocou na sociedade desde o seu
advento, o estatuto de prova definitiva, de “testemunho da verdade”, que a imagem
fotogréfica adquiriu na sua origem e que, em larga medida, detém até a atualidade,
assim como a desconstrucao dessa ideia e a constatacdo da sua natureza ambigua e
polissémica, sdo os assuntos discutidos na primeira parte do capitulo inicial desta
dissertacao.

Efetuada essa primeira abordagem teérica, e constatada a condicdo de
representacdo do real inerente a fotografia, discorre-se sobre a tematica da relacao
de grande proximidade que se estabeleceu, também desde o advento fotografico,
entre esta forma de representacdo visual e a arquitetura. Destacam-se, nesse
momento, as caracteristicas comuns as duas disciplinas, bem como o0 processo
histérico de documentacéo fotografica do objeto arquitetdnico e das transformacdes
urbanas ocorridas nas grandes cidades durante o século XIX.

Por fim, a Ultima parte do capitulo € dedicada ao momento em que as duas
formas de expressdo mantiveram uma relacdo de maior entrelagcamento,
influenciando-se mutuamente. Periodo no qual as respectivas linguagens se
alinharam ao modernismo como amplo movimento cultural, e em que a fotografia se
afirmou como meio de representacdo essencial na difusdo das ideias e obras da

arquitetura moderna.

1.1 Fotografia: uma construgao subjetiva

A imagem fotografica ocupou - e ocupa - um lugar central no amplo
processo de transmissdo de informacdo nas sociedades modernas e
contemporaneas. Nesse ambito, ao fornecer conhecimento dissociado e
independente da experiéncia do receptor, a fotografia permitiu que o seu publico
passasse a adquirir informacao e a aproximar-se de eventos aos quais de outra forma
nao teria acesso. Os fenbmenos e acontecimentos que, até a introducdo da imagem
fotografica na imprensa, podiam apenas ser visualizados presencialmente pelo
homem em seu ambiente cotidiano, passaram, a partir de entdo, a ser acessados

pelas pessoas de forma massiva.
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A primeira publicagdo de uma fotografia num jornal ocorreu nos Estados
Unidos em 1880. Porém, somente a partir da segunda década do século XX o novo
processo de reproducdo mecanica se tornou pratica corrente na imprensa jornalistica
diaria norte americana. Foram necessarios, portanto, mais de trinta anos para que o
desenvolvimento das técnicas de impressdo possibilitasse tal realidade. Em
contrapartida, os semanarios e revistas mensais, por disporem de mais tempo de
preparacao para as suas edices, passaram a usar esse tipo de ilustracdo ja a partir
de 1885 (FREUND, 1989).

Como uma janela que se abriu para o mundo, tal processo, ao mesmo
tempo em que inaugurou os meios de comunicagdo visual de massas, afirmou-se
como um instrumento de propaganda e manipulacdo, porquanto esse mundo de
imagens passou a ser moldado segundo os interesses dos proprietarios da imprensa,
fossem eles da éarea industrial, das financas ou dos governos (FREUND, 1989). No
ambito da dindmica de compressao da experiéncia do espaco-tempo caracteristica da
modernidade, as populacdes transformaram-se em consumidoras de informacéo que
Ihes passou a chegar em quantidades crescentes e de forma cada vez mais veloz. Tal
realidade é, também, destacada por Sontag (2004, p.32) quando afirma que “a
informacgédo que as fotos podem dar comecga a parecer muito importante naquele
momento da historia cultural em que todos se supfem com direito a algo chamado
noticia”.

As constatacdes acima dispostas sugerem a discussdo sobre a natureza
subjetiva e ideoldgica da fotografia e sobre os mecanismos que regem a construcao
da representacao (producéo) e da interpretacdo (recepcéo) da imagem fotografica.
Para isso, lanca-se m&o do pensamento de Boris Kossoy e Susan Sontag.

No decorrer do século XIX, a fotografia foi entendida como um meio de
espelhamento da realidade, uma forma de representacdo objetiva, detalhada e
imparcial do mundo visivel; em outras palavras, tratava-se, aos olhos do publico, de
um testemunho da verdade. Isso confirma-se pela importancia do seu uso documental
ao longo daquele século e durante as primeiras décadas do seguinte, nomeadamente
no que diz respeito ao contributo que deu as diversas areas do campo cientifico. A
sua natureza técnica e fisico-quimica conferiu-lhe um status de credibilidade no
registro de fragmentos visuais do mundo fisico e das atividades humanas nele

exercidas (KOSSQY, 2016). E essa sua condicdo de chancela da verdade nao se
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extinguiu século XX adentro, porquanto continua a exercer influéncia sobre grande
parte das massas até aos dias atuais.

No entanto, a medida que a pratica fotografica se massificou e conforme as
imagens foram inundando as sociedades e interferindo no rumo das mesmas, o tema
passou a ser objeto de andlise através de pesquisas e abordagens tedricas que
contribuiram para uma gradual desconstrucdo dessa ideia inicialmente aceita da sua
condicdo de testemunho de verdade indiscutivel. Para isso, foi essencial a
constatagdo de que a fotografia “sempre se prestou e sempre se prestara aos mais
diferentes e interesseiros usos dirigidos” (KOSSOY, 2016, p.22), tratando-se de um
poderoso instrumento de veiculacdo de ideias e de manipulacdo da opinido publica.

As abordagens criticas ao tema fizeram emergir o carater ambiguo das
informacdes contidas nas representacdes fotograficas e trouxeram a luz o fato de que
tais informacdes, ndo raro, encontram-se além da prépria imagem veiculada. Kossoy
(2016), afirma que a fotografia contém uma realidade propria que néao
necessariamente corresponde aguela que envolveu o assunto registrado no passado.
Trata-se de uma “segunda realidade”, esta construida culturalmente, codificada. Nao
sendo inocente, ela permanece como o elo material com o tempo e o espaco do
passado (ou presente) representado. Portanto, os testemunhos fotograficos séo,
também, construcdes ideoldgicas. Eles sdo produzidos segundo determinadas
finalidades e contém significados ocultos, sendo essencial decifrar tais finalidades e
significados no sentido da sua interpretacao plena e, consequentemente, do seu uso
como documento historico.

Dessa forma, desvelando significados mais ou menos ocultos, através de
séries, sequéncias, imagens isoladas ou montagens, em “textos visuais” cujo discurso
difere da palavra escrita ou falada, a fotografia presta-se a constru¢do de narrativas a
ser veiculadas nos seus diferentes espacos discursivos - como sejam as exposi¢oes,
fotolivros, livros monograficos e periodicos -, segundo diferentes géneros, como o
ficcional, biografico ou documental, entre outros (ZIMMERMAN, 2017).

Retomando o pensamento de Sontag (2004, p.33), “um novo significado da
ideia de informacédo construiu-se em torno da imagem fotografica. A foto € uma fina
fatia de espaco, bem como de tempo.” No contexto de um mundo dominado por
imagens, todo o enquadramento pode ser arbitrario, separado, desconexo. Qualquer
tema pode ser enquadrado de infinitas formas. Porém, ao mesmo tempo em que tudo

pode ser isolado, tudo pode ser adjacente a algo. Atraves das fotografias, o mundo se



33

transforma numa série de particulas independentes “e a historia, passada e presente,
se torna um conjunto de anedotas e de fait divers.” (SONTAG, 2004, p.33).

Trata-se de uma visdo de mundo que nega a continuidade e a inter-relacao,
conferindo o carater de mistério a cada fragmento temporal. A mesma autora defende
que o verdadeiro saber advindo da imagem fotografica esta no fato de que esta, ao
expor a superficie do real, possibilita que o receptor imagine ou intua o que esta além,
OuU seja, a esséncia; a realidade por debaixo da casca das aparéncias. Sublinha,
porém, o carater limitado do conhecimento fotografico do mundo, o qual, ainda que

possa incitar a consciéncia, jamais serd um conhecimento ético ou politico:

O conhecimento adquirido por meio de fotos sera sempre um tipo de
sentimentalismo, seja ele cinico ou humanista. Ha de ser um conhecimento
barateado - uma aparéncia de conhecimento, uma aparéncia de sabedoria;
assim como o ato de tirar fotos € uma aparéncia de apropriacdo, uma
aparéncia de estupro. A prépria mudez do que seria, hipoteticamente,
compreensivel nas fotos € 0 que constitui seu carater atraente e provocador.
A onipresenga das fotos produz um efeito incalculavel em nossa sensibilidade
ética. Ao munir este mundo, ja abarrotado, de uma duplicata do mundo feita
de imagens, a fotografia nos faz sentir que o mundo é mais acessivel do que
€ na realidade. (SONTAG, 2004, p.34).

Numa abordagem mais esquematica ao processo fotogréafico, Kossoy
(2016) sugere que a representacao fotografica, ao materializar a imagem fugaz das
coisas do mundo, encontra-se envolvida por uma trama, a qual, para a compreensao
do processo, deve ser desmontada nos elementos que a constituem. Incorporados de
forma indissociavel na imagem fotogréafica, tais elementos podem ser de ordem
material: 0s recursos técnicos, opticos, quimicos ou eletrdnicos; ou de ordem imaterial:
0S componentes mentais e culturais; sendo que estes se articulam com os primeiros
na mente e nas acdes do fotografo em seu processo de criacdo. O sistema de
representacéo, que se alicerca na relagéo fragmentacao/congelamento (o assunto
que € um fragmento da realidade / a interrup¢éo temporal que ocorre no instante do
registro), resulta, assim, de um conjunto de opc¢fes que tem inicio na definicdo do
assunto a registrar, passa pela escolha de equipamentos, pelo enquadramento,
momento da tomada de vista, materiais e produtos de processamento, terminando nas
escolhas relativas a pos-producdao.

A imagem fotogréfica disponibiliza provas, indicios de determinada
realidade, passada ou presente. Presente se se considerar como tal o passado
recente, uma vez que, efetuada a tomada de vista, o registro torna-se, de imediato,

parte do passado. Trata-se de um testemunho; de uma constatacdo documental da
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existéncia pretérita do assunto registrado. E, também, a comprovagdo da sua
aparéncia. Esse testemunho, no entanto, esté vinculado ao processo de criacdo do
fotégrafo, do qual resulta um produto documental elaborado cultural, técnica e
esteticamente, portanto, ideologicamente. Interessa, nesse contexto, fazer-se
referéncia aos conceitos de primeira realidade e segunda realidade elaborados por
Kossoy (2016). Segundo o autor, a primeira realidade diz respeito ao fato passado, a
ocorréncia espacial e temporal; a historia particular do assunto em si, anterior e
posterior a representacéo, logo, independente desta. Refere-se, também, ao contexto
do assunto no momento do registro, assim como as a¢des e técnicas realizadas pelo
fotégrafo durante o processo criativo. A segunda realidade, por sua vez, relaciona-se
ao assunto representado nos limites da bidimensionalidade da imagem fotogréfica: o
pos tomada de vista. Trata-se da referéncia presente a um passado inacessivel; “a
face aparente e externa de uma micro-histéria do passado, cristalizada
expressivamente.” (KOSSOY, 2016, p.38).

Tais principios ndo perdem a sua validade quando observados a luz do
tema central deste estudo. Ao tratar-se, por exemplo, de fotografia do ambiente
construido e das configuracdes espaciais de determinada cidade no transcorrer do
tempo, sobressai o carater documental que testemunha as suas dinamicas,
transformacdes e diferentes realidades materiais em determinado intervalo temporal.

No entanto, cada conjunto de registros efetuado em certo momento por
determinado fotégrafo, ndo deixa de trazer consigo a carga técnica, cultural e estética
gue o0 mesmo imprimiu ao seu trabalho. Deve acrescentar-se a isso o fato de que cada
um desses conjuntos ndo mais é do que um recorte - uma série de ruas, de edificios,
segmentos de um bairro - de uma realidade muito mais ampla, e que esse recorte é
efetuado em funcdo de decisbes que resultam de propésitos pré-determinados
ideologicamente. Trata-se, portanto de indicios do que foi a “primeira realidade”
daquela cidade em determinado momento do passado.

Por outro lado, os registros configuram a representacéo visual - construida
subjetiva e ideologicamente - dessa realidade. A referéncia ao passado desses
espacos, de uma cidade que nédo mais existe. Neste caso, trata-se da construcao
imagética de uma segunda realidade, agora limitada a bidimensionalidade do suporte
fotogréfico. Entretanto, desde que devidamente analisados, desconstruidos e
interpretados, tais registros sempre contém determinado valor documental e historico.
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E esse pressuposto ganha relevancia, por exemplo, no momento da discussao sobre
0s usos da fotografia para fins de conservacao dos bens patrimoniais edificados.

A mesma logica pode ser transposta para a escala do objeto arquitetonico.
Nesse cenario, a imagem isolada de determinado edificio contém somente uma parte,
um detalhe ou uma perspectiva resultante de uma aproximagcédo ao mesmo segundo
um angulo e uma distancia especificos. E por mais completo que seja o conjunto de
registros fotograficos dessa edificacdo, nunca € possivel, defronte de uma série de
imagens, efetuar-se a leitura ou a apreensdo total daquele objeto tridimensional
composto por um conjunto organizado de massas e volumes que se articulam entre
Si.

Além disso, a natureza da abordagem fotografica efetuada ao objeto
arquiteténico tem influéncia decisiva na leitura que o observador faz do mesmo. Dessa
forma, o fotografo — ou o editor, ou mesmo o arquiteto que orienta o trabalho do
fotégrafo - detém o poder de fazer ressaltar determinadas caracteristicas do objeto
em detrimento de outras. Portanto, as formas de representacéo visual, via fotografia,
de determinado edificio, estdo contidas em uma gama infinita de possibilidades. Estas
podem enquadrar-se em registros mais isentos, factuais ou documentais; ou em
representacfes de carater mais subjetivo, resultantes de um olhar fotografico mais
critico e que busca explorar artisticamente determinadas qualidades formais da
arquitetura.

Entretanto, é inequivoco o valor documental da fotografia de arquitetura no
sentido de que esta possibilita ao pesquisador o acesso visual as caracteristicas
fisicas - se ndo a todas, pelo menos a parte delas - da edificagdo. No caso da
existéncia de registros efetuados em diferentes momentos de uma cronologia mais ou
menos extensa, esse acesso estende-se as transformagfes que o mesmo objeto
sofreu ao longo do tempo, seja em decorréncia do desgaste imposto pelo proprio
transcorrer dos anos, seja em funcao das intervengées humanas pelas quais passou.

Apesar da credibilidade que lhe é atribuida e que resulta da sua relagéo
direta com o referente, a fotografia €, como se viu, uma construgéo ideoldgica que
resulta de um conjunto de decisbes tomadas pelo seu criador. No processo de
producdo da imagem, a realidade inicial passa por um filtro cultural, estético e técnico
articulado no imaginario do fotégrafo, transformando-se numa representacédo que nao

mais € do que uma recria¢cdo do mundo fisico ou imaginado. Trata-se, portanto, de um
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processo criativo, semelhante ao que ocorre em outras manifestacfes artisticas na
sua relagéo com a realidade.

Por sua vez, a interpretacdo da imagem, apesar de se fundar na evidéncia
fotografica, € um processo que depende, também ele, dos repertorios pessoais e
culturais, assim como das concepgdes ideoldgicas dos seus receptores. Cada um
destes € senhor de um museu imaginario proprio, trazendo consigo inUmeras imagens
mentais preconcebidas acerca dos mais variados assuntos. Estas funcionam como
crivos de diversas ordens (ideoldgicos, culturais, morais, éticos...) que influem na

interpretagéo e na reagao de cada um diante das imagens:

Algumas imagens nos levam a rememorar, outras a moldar nosso
comportamento; ou a consumir algum produto ou servigco; ou a formar
conceitos ou reafirmar pré-conceitos que temos sobre determinado assunto;
outras despertam fantasias e desejos. (KOSSOY, 2016, p.45).

Deduz-se, em face das ideias acima expostas, que a fotografia implica uma
transposicdo de dimensdes que vai da realidade visual do assunto abordado a
realidade da sua representacdo. Mais se conclui que a representacao fotografica ndo
corresponde necessariamente a verdade histérica. Trata-se, sim, do registro
expressivo da sua aparéncia; de uma representacao peculiar que contém informacdes
abertas a inUmeras interpretacfes por parte de diferentes receptores, em diferentes
momentos e em contextos diversos.

No que respeita a fotografia de arquitetura, cabe a indagacao sobre de que
forma esta, ndo sO apresenta a arquitetura, como também a re-presenta, ou seja, de
que modo é que, a partir das suas ldgicas intrinsecas, a fotografia participa na
construcéo de outra arquitetura, reduzida ao plano do papel e geralmente percebida,
no caso da arquitetura moderna objeto deste estudo, em tonalidades de cinza
(TAVERA, 2016). Essa seria, portanto, uma arquitetura sé existente nas imagens que
resultam do olhar do fotografo — ou daquele que contrata e orienta o seu trabalho -,

das suas decisdes visuais.

1.2 Fotografia, cidade e arquitetura

Fotografia e arquitetura sdo duas formas de expressao que desenvolveram,

ao longo de pouco menos de dois séculos de existéncia em comum, uma relagéo de
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grande proximidade, um vinculo quase simbi6tico. Ao lancarem mao uma da outra de
forma constante, as duas linguagens foram influenciando-se mutuamente. Esse
entrelacamento ndo se resume ao fato da técnica fotografica, desde os seus
primordios, ter elegido o ambiente urbano - e 0 objeto arquitetdnico - como um dos
seus temas alvo no proposito de afirmagdo de uma linguagem visual moderna.
Tampouco se limita & constatacdo de que arquitetos, urbanistas e demais agentes
participantes no processo de producéo da arquitetura e do espaco urbano, ao longo
desses quase dois séculos, tenham feito uso da fotografia como ferramenta de
trabalho ou como meio de documentacao, divulgacao e legitimacéo das suas obras.

Ha entre as duas disciplinas uma identificacdo mais profunda, uma
afinidade que se situa ao nivel da sua natureza intrinseca. Embora estruturalmente
diversas, elas contém caracteristicas em comum na sua esséncia, na forma como se
concretizam e como sao apreendidas ou vivenciadas. Ambas operam num espaco
que se situa entre a arte e a ciéncia, sendo impulsionadas, de um lado, por juizos
criativos e, de outro, por componentes técnicos. S80, por isso, sensiveis a constante
inovacao tecnoldgica que caracteriza as sociedades modernas e contemporaneas.

A arquitetura age por meio de um vocabulério tridimensional que inclui o
homem. Ela se faz como “uma grande escultura escavada, em cujo interior o homem
penetra e caminha” (ZEVI, 1996, p.17). A vivéncia e compreensdo da obra
arquitetbnica pressupdem, porém, a existéncia de uma quarta dimensao - o tempo -
relativa & sua experienciacdo em diferentes momentos e a partir de pontos de vista
diversos. Embora a arquitetura valorize a experiéncia multissensorial dos espacos por
si organizados e dos elementos criados com o propoésito de defini-los, uma parte dessa
experiéncia da-se ao nivel da visualidade.

A fotografia é, por sua vez, um fenbmeno essencialmente visual, tanto no
instante da captacdo da imagem como no momento da leitura ou recep¢cao da mesma,
podendo o dispositivo fotografico ser entendido como uma reproducdo do olho
humano: o seu substituto técnico/mecéanico que tem o poder de observar, enquadrar
e fixar recortes do mundo que o rodeia, incluindo-se, aqui, 0 espaco urbano e o objeto
arquitetonico.

A imagem fotografica, ao incorporar em sua estrutura técnica o codigo
perspéctico renascentista, tratou de transferir a tridimensionalidade para o plano, ou
seja, para a superficie bidimensional. Entretanto, também é parte do processo aquela

gue poderia denominar-se de quarta dimensao na fotografia - mais uma vez o tempo
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- que se revela de fundamental importancia ao constatar-se que cada fragmento da
linha temporal congelado no momento da tomada de vista pressupde um conjunto de
circunstancias e acontecimentos precedentes, simultdneos e subsequentes ao
mesmo, induzindo o observador a uma caminhada mental em busca de tais
acontecimentos no sentido da boa interpretacdo da imagem. No caso da expressao
cinematografica, essa quarta dimensdo, igualmente essencial, assume, regra geral,
um carater de maior franqueza e concretude.

Ademais, tanto para se produzir - ou observar - uma fotografia quanto para
se efetivar a experiéncia sensorial defronte e através de um objeto arquiteténico se
faz necesséria a presenca de um elemento com o qual as duas formas de expressao
mantém uma relacdo de intimidade: a luz. Esta, além de se apresentar como fator
essencial no processo fisico-quimico inerente a técnica fotografica, uma vez que
depende de si a sensibilizacdo da pelicula (ou do sensor eletrénico) necessaria a
fixacdo da imagem, também influi decisivamente na concepc¢do estética e na forca
expressiva da mesma, ao fazer-se refletir e, consequentemente, dar vida aos objetos
gue compdem o enquadramento no instante decisivo da tomada de vista.

O fotégrafo britAnico Eric de Maré (apud ELWALL, 2004, p.8) definiu a
fotografia como o processo de “construgao com a luz”, expressao passivel de multiplas
interpretacdes: se, por um lado, remete a esse fazer fotografico somente possivel em
funcado da luz refletida pelos objetos que compdem o quadro; de outra parte, parece
reportar-se a propria atividade arquitetdnica, cujas obras sdo concebidas, nao
somente, mas também em funcdo das condi¢des luminicas através das quais serao
vivenciadas. Por fim, pode sugerir uma referéncia a pratica especifica da fotografia de
arquitetura e ao entrelacamento das duas disciplinas na construgéo do tema objeto do
presente estudo.

Aicdnica imagem, produzida em 1826, na qual Nicéphore Niépce eternizou,
sobre uma placa de estanho coberta com betume da Judéia, os muros, paredes e
telhados observados a partir de uma janela da sua casa de familia em Le Gras, na
Franca (FREUND, 1989), parece ter surgido como prenuncio da vocac¢ao da fotografia
para o registro da arquitetura e do espaco urbano (Figura 1.1).

Com efeito, ao ingressar no dominio publico em 1839, apds ter sido
aperfeicoado pelo pintor e inventor Louis-Jacques-Mandé Daguerre, 0 processo
fotografico rapidamente viu reconhecido e explorado o seu potencial como meio eficaz

de registro visual do objeto arquitetdnico.
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Figura 1.1 - Le Gras, Franca, 1826.
Fotografia: Nicéphore Niépce.
Fonte: https://cool.culturalheritage.org/byorg/abbey/an/an26/an26-3/an26-307.html

Nos primérdios da sua utilizacao, fizeram-se sentir as limitagdes impostas
por uma tecnologia que dava, entdo, 0s primeiros passos em direcdo a futura
massificacdo. Para além da dificuldade no transporte e manuseio de equipamentos
pesados e volumosos, a baixa sensibilidade das primeiras emulsbes demandava
longos tempos de exposicado a luz e, consequentemente, imobilidade por parte dos
objetos a registrar. Nesse sentido, a solidez e estaticidade dos edificios, a nitidez das
suas arestas e o0s contrastes formados na geometria clara das suas fachadas quando
banhadas pela luz solar, fez com que estes se tornassem alvos naturais dos fotégrafos
e das cameras responsaveis pelas producdes fotograficas pioneiras.

Entretanto, além de se afirmar como um dos principais temas dos
experimentos relativos ao novo meio de representacédo visual nas duas primeiras
décadas de existéncia publica do mesmo, o objeto arquitetbnico surgiu, também,
como elemento central no debate que entdo emergiu relativamente ao potencial
estético da fotografia. Nesse sentido, e no contexto da evolugdo e organizagdo da
pratica profissional do arquiteto, importa fazer referéncia ao aparecimento e a
expansdo de um mercado de ilustracbes sobre arquitetura no qual a técnica
fotografica surgiu como detentora de algumas vantagens em relacdo ao tradicional
desenho manual, quais sejam: a capacidade de reproduzir com exatiddo detalhes
dificilmente perceptiveis ao olho humano, a maior rapidez na producdo de imagens e,
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acima de tudo, a garantia de veracidade das representagcdes produzidas (ELWALL,
2004).

Observou-se, no entanto, que durante esse periodo inicial a producéo
fotografica ndo primou pela preocupacao com o registro de edificios contemporaneos.
O carater historicista que ainda prevalecia na producao arquitetdnica a época - e que
levava os arquitetos a olhar para os modelos do passado em busca de inspiracao -
justifica, em parte, tal realidade. Além disso, era crescente a preocupacao em registrar
visualmente um passado que se encontrava sob ameaca constante; um mundo que
desaparecia num ritmo acelerado em funcéo das transformacgdes socioeconémicas,
culturais e urbanas que se faziam sentir. O uso da nova técnica em processos de
restauro de edificios antigos, a popularidade das imagens de monumentos histéricos
COmOo souvenirs turisticos, assim como a continua atracao pelo pitoresco contribuem,
ainda, para a explicacdo sobre a atencao inicial que a fotografia dedicou a arquitetura
classica e historicista (ELWALL, 2004).

Na Franca, a fotografia passou a ser utilizada, ja na década de 1840, como
meio de documentacao visual em apoio aos processos de intervencdo em edificios
histéricos como castelos e templos religiosos. Arquitetos como Viollet-le-Duc (1814-
1879) ou Félix Duban (1797-1870) fizeram uso dos daguerreétipos® em seus projetos
de restauro. No mesmo pais, a Mission Héliographique, promovida em 1851 pela
Comissédo dos Monumentos histéricos, alavancou de forma importante a pratica da
fotografia de arquitetura. O projeto, patrocinado pelo Estado, tinha como objetivo
elaborar um inventéario fotografico da heranca arquitetdnica francesa, como suporte
para as futuras intervencdes de restauro em edificios histéricos.

A producado de fotografia de arquitetura rapidamente se diversificou em
termos geogréficos, propagando-se, inicialmente a partir da Franca e Inglaterra, pela
Europa e Oriente Médio e, posteriormente, pela América e o restante do mundo. Para
além dos itinerarios turisticos ja estabelecidos, os fotdégrafos pioneiros passaram a
acompanhar assentamentos de colonizadores em terras estrangeiras, assim como
missdes diplomaticas, expedi¢cbes arqueoldgicas e explora¢des militares, contribuindo
para a criagcdo de um acervo de imagens que acabou por abranger praticamente todos

os estilos e tipologias arquitetonicas existentes ao redor do mundo (ELWALL, 2004).

3 Na daguerreotipia, o primeiro processo fotografico anunciado ao publico e comercializado, a imagem
obtida na cAmara escura era fixada diretamente em positivo numa placa de cobre revestida com sais
de prata. O processo tinha a limitacdo de ndo permitir a produgdo de coépias.
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Diversos foram 0s nomes que se evidenciaram nas primeiras décadas da
fotografia dedicada a arquitetura. Na Franca, e no ambito da referida Mission
Héliographique, destacaram-se Edouard Baldus (1813-1889), Hippolyte Bayard
(1801-1887), Le Secq (1818-1882), Le Gray (1820-1884) e Mestral (1812-1884).
Baldus recebeu, também, a importante misséo oficial de fotografar a construcéo do
novo Louvre (Figura 1.2), peca central da campanha de transformacao da cidade de
Paris promovida por Napoledo Ill. Entre os britanicos, sobressaiu o trabalho de
fotégrafos como William Henry Fox Talbot (1800-1877), James Robertson (1813-
1888), Charles Clifford (1819-1863), Robert MacPherson (1811-1872) e Roger

Phenton (1819-1869) (ELWALL, 2004).

Figura 1.2 - Construgdo do novo Louvre, Paris, 1855.
Fotografia: Edouard Baldus.
Fonte: Elwall, 2004.

O conjunto dos trabalhos elaborados, em diversos paises e por diferentes
fotégrafos nesses primeiros tempos - ainda que de cunho documental -, evidenciou,
desde logo, a natureza subjetiva da fotografia. E certo que nessa fase inicial as
técnicas utilizadas diferiam, o que conduzia, inevitavelmente, a resultados de
diferentes expressbes. O daguerredtipo, por exemplo, embora ndo permitisse a

producdo de cépias, gerava imagens com grande definicdo, o que se adequava a
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necessidade de reproducdo fiel dos detalhes arquitetbnicos. Por outro lado, o
calétipo?®, processo desenvolvido pelo britanico Fox Talbot, originava imagens de
efeitos tonais mais suaves o0 que, no contexto arquiteténico, dava énfase as massas
em detrimento da reproducéo clara das linhas.

N&o obstante as diferentes naturezas técnicas do que se produzia, era claro
que os resultados expressivos também variavam em funcédo da abordagem pessoal
qgue cada fotégrafo imprimia ao seu trabalho. As fotografias produzidas por Le Gary
na Mission Héliographique, por exemplo, caracterizavam-se por certo espirito
romantico, denotando areas com detalhes fortemente iluminados em contraste com
porcdes de sombras densas e profundas, sendo que a informagéo do que permanecia
nas médias luzes era parca ou somente sugestionada (Figura 1.3). Por outro lado, as
imagens produzidas por Baldus na mesma Mission procuravam levar a clareza da

leitura dos detalhes arquitetonicos ao extremo (Figura 1.4).

Figura 1.3 - Ramparts de Carcassonne, Franca, 1851.
Fotografia: Gustave Le Gray.
Fonte: Elwall, 2004.

4 Desenvolvido pelo britanico William Henry Fox Talbot, o cal6tipo foi um processo fotogréafico pioneiro
no qual a imagem obtida na camara escura era fixada, em negativo, numa folha de papel translicido
revestida com sais de prata. Apos a fixacdo e secagem do negativo, a imagem era positivada através
do contato direto com um papel idéntico. Esta foi a primeira técnica a permitir a reproducao de varias
copias a partir de um negativo.
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Figura 1.4 - Pavillon Turgot, novo Louvre, Paris, 1856.
Fotografia: Edouard Baldus.
Fonte: Elwall, 2004.

Desde cedo se demonstrou, portanto, que a fotografia ndo se apresentava
como um ato mecanico, mas sim como um fazer no qual havia espaco para escolhas
interpretativas por parte do fotoégrafo. Criou-se, em certa medida, a oposicdo entre
uma abordagem pitoresca, roméantica ou mesmo pictorica e uma expressao de cunho
mais técnico e objetivo. Nos trabalhos comissionados por arquitetos, pintores ou
escultores, nos quais se fazia necessario o estudo aprofundado dos detalhes,
prevalecia esta abordagem mais objetiva. Nela, os fotoégrafos procuravam usualmente
composi¢cdes que se aproximassem da precisdo das elevacdes geométricas dos
desenhos de arquitetura. Para tal, e a fim de evitar as distor¢cdes de perspectiva,
buscavam pontos de vista elevados, colocando a linha do horizonte no ponto médio
em altura do edificio e posicionando-se perpendicularmente a fachada do mesmo.

Este tipo de imagem tinha também como caracteristica a descontextualizacdo dos
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edificios registrados, os quais se afirmavam, de forma monumental, como o0s
personagens principais (e unicos) de cada composicdo, permanecendo fora do quadro
qualquer informacéo referente ao espaco em seu entorno.

Face ao crescimento da pratica preservacionista no continente europeu no
século XIX, e a afirmacdo da fotografia como meio importante no processo de
preservacdo do patriménio edificado, a nova técnica passou a ser amplamente
utilizada nos registros rua a rua da arquitetura antiga que entdo desapareceria com a
implantacdo de novos planos urbanisticos. Sdo disso testemunho as imagens que
resultaram das agfes promovidas pelas associacdes de preservagao do patrimonio
em Londres, Paris e Glasgow (LIMA; CARVALHO, 2009). Posteriormente, também os
novos modelos urbanos implantados seriam registrados.

A producédo de Charles Marville no ambito da reforma urbanistica de Paris
idealizada pelo imperador Napoleéo Il e levada a cabo pelo seu urbanista-chefe e
prefeito da cidade, o Bardo George-Eugéne Haussmann, permanece como um dos
exemplos emblematicos da vasta documentacdo fotografica existente sobre as
transformacdes urbanas das grandes cidades no século XIX. Trabalhando como
fotografo oficial da prefeitura de Paris a partir de 1862, Marville registrou
detalhadamente os bairros antigos da cidade com seus sinuosos tracados medievais
de ruas estreitas (Figuras 1.5 e 1.6) que viriam a ser demolidos ou profundamente
alterados em funcéo dessa radical intervencéo modernizadora.

Da série realizada sobre a cidade antiga entre 1865 e 1868 resultaram mais
de 400 imagens. Além de ter registrado o desaparecimento da Paris antiga, o fotégrafo
também apontou a sua camera para a nova cidade que emergia. Dessa forma, sua
producdo como um todo revela o contraste entre o luxo e o conforto das mansdes, a
grandiosidade dos boulevards (Figura 1.7) e dos edificios de escala monumental e o
desolamento e pobreza das areas periféricas nas quais jaA eram visiveis as
inquietantes transformacgbes fisicas e sociais provocadas pelo choque de

modernizacao que resultou da reforma.



Figura 1.5 (Dir.) - Rue de I"Arche Marion, Paris, 1865 circa.
Fotografia: Charles Marville.
Fonte: http://vergue.com/post/162/Rue-de-I-Arche-Marion

Figura 1.6 (Esq.) - Impasse des Provencaux, de la rue de I’Arbre-sec. Paris, 1865 circa.
Fotografia: Charles Marville.
Fonte: http://vergue.com/post/461/Impasse-des-Provencaux

Figura 1.7 — Boulevard Saint-Germain, Paris, 1853-70 circa.

Fotografia: Charles Marville.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles_Marville,_Boulevard_Saint-
Germain,_Square_Cluny, ca. 1853%E2%80%9370.jpg
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As suas fotografias das velhas ruas de Paris, realizadas de pontos de vista
ao nivel do solo, acentuam a sensacéao de claustrofobia e expdem as marcas do tempo
nos materiais, destacando suas texturas. Em contraste com as imagens, por exemplo,
de Baldus, que descontextualizavam o edificio e ignoravam a eventual desordem do
seu entorno, as composi¢des de Marville representam a nogao de paisagem urbana
(ELWALL, 2004).

Também no Brasil, os mais importantes fotdégrafos documentaristas
atuaram no periodo em que as grandes cidades mais se transformaram. No Rio de
Janeiro, Marc Ferrez (1843-1923) (Figura 1.8) e Augusto Malta (1864-1957) deixaram
farta iconografia sobre a cidade e seus aspectos sociais, materiais e etnograficos
(COSTA; SILVA, 2004). Por sua vez, Militdo Augusto de Azevedo (1837-1905)
(Figuras 1.9, 1.10 e 1.11) e Guilherme Gaensly (1843-1928) (Figura 1.12) produziram
ampla documentacéo sobre a cidade de Sao Paulo e suas transformacdes na segunda
metade do século XIX e nas trés primeiras décadas do século XX (LIMA; CARVALHO,
2009).

Figura 1.8 — Copacabana, Rio de Janeiro, 1895 circa.
Fotografia: Marc Ferrez.
Fonte: https://ims.com.br/titular-colecao/marc-ferrez/
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Figura 1.9 (Dir.) - Vista do Paredéo de Piques, S&o Paulo, 1862.
Fotografia: Militdo Augusto de Azevedo.
Fonte: http://fotografia.ims.com.br

Figura 1.10 (Esq.) — Rua do Roséario, Sdo Paulo, 1862.
Fotografia: Militdo Augusto de Azevedo.
Fonte:http://fotografia.ims.com.br

(862 e ; 7 1862

Figura 1.11 (Esq.) - Rua Antonina, S&o Paulo, 1865.
Fotografia: Militdo Augusto de Azevedo.
Fonte: http://acervos.ims.com.br/#/detailpage/6930

Figura 1.12 (Dir.) — Rua 25 de Mar¢o, S&o Paulo, 1899.
Fotografia: Guilherme Gaensly.
Fonte: https://ims.com.br

A producao fotogréafica oitocentista e do inicio do século XX caracterizou-
se, assim, pela preocupacdo em documentar 0 mundo e suas variaveis sociais e
materiais: “o homem, incapaz de controlar as for¢cas que transfiguravam o mundo,
tenta saciar a sua ansiedade perante essas mudancas, colecionando em larga escala
miniaturas desse mundo.” (COSTA; SILVA, 2004, p.18).

A técnica fotografica, ao mesmo tempo em que endossou, apoiada no
codigo perspéctico, o processo de dominio do homem sobre a natureza, foi utilizada
para documentar e denunciar a destruicdo da mesma. A fotografia refletiu, portanto, o
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carater contraditério e paradoxal dessa época moderna marcada por tensfes e
transformacdes permanentes. Por um lado, ela procurou garantir a memoria futura a
solidez do passado, fixando-o em imagens. De outra parte, suas objetivas buscaram,
avidas, captar e enaltecer o novo erigido no lugar do antigo, em composi¢des que
tinham como pano de fundo as ainda suspensas particulas de poeira daquilo que,

outrora so6lido, acabara de se desmanchar no ar.

1.3 Arquitetura moderna e fotografia

Ao invés de uma aproximacao direta ao assunto da representacao e difusao
da arquitetura moderna por meio da fotografia, opta-se por uma abordagem prévia ao
processo que levou a renovacgdo da linguagem fotogréfica no inicio do século XX,
alinhando-a ao modernismo como movimento cultural de ampla abrangéncia.
Alinhamento esse que resultou numa identificacdo estética e numa aproximacao mais
intensa entre as duas formas de expressao, de modo que estas acabariam por exercer
importante influéncia uma sobre a outra.

Um dos grandes debates suscitados pela fotografia, desde a sua invencéo,
na terceira década do século XIX, até as primeiras décadas do século XX, deu-se em
torno da sua condicdo ou ndo de forma de expresséao artistica. E o estatuto de obra
de arte nédo seria facil nem rapidamente alcan¢cado pela nova técnica. A linguagem fria
e direta que a caracterizava ao espelhar a natureza, aliada a democratizacao dos
procedimentos técnicos, os quais permitiam a reprodutibilidade da imagem e,
consequentemente, 0o acesso de muitas pessoas a arte e ao fazer artistico, eram
caracteristicas inovadoras que ndo se alinhavam a concepc¢do académica de arte
vigente na sociedade oitocentista (COSTA; SILVA, 2004). Tal conservadorismo

academista havia sido, ja em 1932, destacado por Benjamin (2018, p.92):

E, no entanto, foi com esse conceito fetichista de arte, fundamentalmente
antitécnico, que se debateram os teoricos da fotografia durante quase cem
anos, naturalmente sem chegar a qualquer resultado. Porque tentaram
justificar a fotografia diante do mesmo tribunal que ela havia derrubado.

Inicialmente, acendeu-se a discussdo sobre a relacdo entre as técnicas
artisticas tradicionais e as novas técnicas industriais, em especial no que se refere

aos valores e significados das imagens produzidas pela pintura e pela fotografia. Por
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um lado, defendia-se a arte como atividade espiritual que, como tal, ndo podia ser
sustentada por qualquer meio mecéanico. Por outro, reconhecia-se que o problema
levantado era da ordem da visédo e que a sua resolucao dependia da distincédo entre
os tipos e as funcdes da imagem pictorica e da imagem fotografica (ARGAN, 1992).
No segundo caso - a tese dos realistas e dos impressionistas - a pintura, “liberada da
tarefa tradicional de ‘representar o verdadeiro’, tende a se colocar como pura pintura,
isto €, a mostrar como se obtém, com procedimentos pictoricos rigorosos, valores de
outra maneira irrealizaveis.” (ARGAN, 1992, p.79).

Benjamim (2017) vai além, ao afirmar que a “disputa” entre a pintura e a
fotografia foi a expressdo de uma transformacéo histérica mundial: a era da sua
reprodutibilidade técnica desprendia a arte de seu fundamento cultual, apagando para
sempre a sua aparéncia de autonomia. Nesse ambito, o autor sustenta que a questéo
sobre se a fotografia € ou ndo uma arte deveria ser antecedida pela indagacéo sobre
se, “por meio da invengao da fotografia, o carater geral da arte ndo foi modificado”
(BENJAMIN, 2017, p.69). Deixa-se de parte, por ora, a interrogacédo de carater mais
amplo lancada por Benjamin, cuja discusséo sera retomada adiante.

Entretanto, o que se observou foi que as duas formas de expressao
acabariam por contaminar-se mutuamente. As transformacdes que a generalizagao
do uso da fotografia causou no estudo e na psicologia da visdo tiveram, na segunda
metade do século XIX, forte influéncia nos rumos da pintura, especialmente nas
correntes artisticas ligadas ao impressionismo (ARGAN, 1992). Em contrapartida,
parte importante da producao fotografica até ao inicio do século XX acabou por adotar

como modelo a pintura académica novecentista:

Na Europa os fotdgrafos amadores adotaram como modelo a pintura do
século XIX, academizaram os seus arquétipos formais e reintroduziram a
cépia Unica pela intervencdo em todas as etapas do processo fotografico.
Essa era a estética pictorialista, que intentava dar a fotografia o estatuto de
obra de arte. (COSTA; SILVA, 2004, p.25).

De modo geral, nesse periodo ndo prevaleceu a consciéncia de que a
estrutura da técnica fotografica era profundamente diferente daquela inerente a
pintura e de que, por essa razdo, continha o potencial de geracdo de uma estética
propria. Argan (1992, p.81) compara “as fotografias ‘artisticas’, tdo em voga no final
do século passado e no inicio do século XX” com as estruturas em ferro ou cimento
que os arquitetos “estruturais” ornamentavam, dissimulando, assim, a sua

funcionalidade. E ressalta que:
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[...] s6 surgird uma fotografia de alto nivel estético quando os fotdgrafos,
deixando de se envergonhar por serem fotégrafos e ndo pintores, cessarem
de pedir a pintura que torne a fotografia artistica e buscarem a fonte do valor
estético na estruturalidade intrinseca a sua prépria técnica. (ARGAN, 1992,
p.81).

No entanto, o baixo nivel estético atribuido por Argan a corrente pictorialista
que, paradoxalmente, tinha como propadsito a afirmacéo da fotografia como forma de
arte, pode ser interpretado como reducionista, porquanto dela surgiram obras com a
forca das de Julia Margaret Cameron (1815-1879), Peter Henry Emerson (1856-1936)
(Figura 1.13) ou Henry Peach Robinson (1830-1901) (Figura 1.14), as quais, embora
se tenham caracterizado por uma aproximacao a estética da pintura, nao deixaram de

se revelar como manifestacdes de forte expressao artistica individual.

Figura 1.13 - The Old Order and the New, Norfolk, 1885.

Fotografia: Peter Henry Emerson.

Fonte: https://www.gallery.ca/magazine/your-collection/at-the-ngc/life-in-norfolk-photographs-
by-peter-henry-emerson

Ademais, as varias técnicas de manipulacdo desenvolvidas por parte dos
fotégrafos pictorialistas (Figura 1.14)°, além de potencializarem essa producéo criativa
individual, acabariam por contribuir para a ampliagcdo das possibilidades expressivas
decorrentes do uso da técnica fotografica. Esta, que até entdo - e de modo geral - se

limitava a operar como uma forma de representacéo direta do mundo visivel passou,

5 A obra Fading Away, na qual Henry Peach Robinson retrata a morte de uma jovem junto de sua familia
ja enlutada, foi impressa a partir da cuidadosa montagem de cinco negativos diferentes. Este tipo de
manipulagdo desbravou caminho para as futuras experimentacdes ligadas as Vanguardas que
resultariam na consolidagdo de uma linguagem fotografica alinhada ao modernismo como movimento
cultural de ampla abrangéncia.
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em decorréncia de tais experimentos, a sinalizar a constru¢ao da nova linguagem que

conformaria a sua redefinicao estética.

Figura 1.14 - Fading Away, 1858.

Fotografia: Henry Peach Robinson.

Fonte:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henry_Peach_Robinson, Fading_Away, 1858.

ipg

Tendo como principais polos agenciadores a Europa e os Estados Unidos
da Ameérica, a redefinicdo estética da fotografia como expressdo artistica viria a
ganhar corpo no comeco do século XX, quando a mesma se alinhou aos movimentos
modernistas, renegando o esteticismo pictorialista e partindo em busca de um projeto
“inteligente, atuante e contemporaneo as aspiragdes revolucionarias da arte moderna”
(COSTA; SILVA, 2004, p.28).

E importante assinalar que n&o faz sentido falar-se de um conceito uno de
fotografia moderna, ou seja, de um movimento singular, norteado por determinado
ideario e materializado num conjunto de produgBes que possuem em comum
caracteristicas claramente definidas. Nesse sentido, a denominagédo fotografia
moderna pode ser atribuida a diferentes manifestacdes surgidas durante primeira
metade do século XX como resposta as novas realidades da vida urbana e
industrializada na Europa e nos Estados Unidos da América. Compreende, portanto,
producdes diversas, como a straight photography - ou fotografia direta - norte
americana, a documentacdo francesa de carater humanista ou os diferentes

experimentalismos das vanguardas europeias (COSTA; SILVA, 2004).



52

No que respeita a fotografia de arquitetura, parece fazer sentido afirmar
que, tanto a producédo que problematizou o potencial e as limitagbes da fotografia
enguanto linguagem e que tem como referéncia as vanguardas fotograficas europeias
do inicio do século passado, como a expressdao mais canonizada associada a
producdo norte americana, tiveram rebatimentos importantes na producao fotografica
responsavel pela difusdo das ideias e obras da arquitetura moderna pelo mundo.

O movimento denominado Photo Secession, que teve no fotégrafo norte
americano Alfred Stieglitz (1864-1946) o seu impulsionador, ganha especial relevancia
no ambito deste estudo em fungcdo da influéncia que acabou por exercer sobre a
construcéo visual da arquitetura moderna por meio da fotografia. Stieglitz, diretor da
revista Camera Work e da Galeria 291, ambas sediadas em Nova lorque, reuniu em
torno de si um conjunto de fotografos que dariam inicio a experiéncia moderna norte
americana no inicio dos anos 1910. Com uma producao inicial de carater pictorialista,
estes foram gradualmente aproximando-se da linguagem que viria a denominar-se de
straight photography, caracterizada pelo contato direto com o mundo e pela negacao
do experimentalismo de laboratorio (COSTA; SILVA, 2004).

Na agenda que criou para a fotografia moderna, Stieglitz defendia, entre
outros, os preceitos da ndo manipulacdo das imagens em laboratério; da limitacdo da
producédo ao grande formato com prioridade aos temas urbanos e industriais (Figuras
1.15 e 1.16); da imagem como fato isolado (o valor expressivo de cada fotografia
emanava da sua condicdo de objeto Unico); e da valoriza¢do do rigor técnico e dos
amplos gamas de cinza.

O movimento objetivou, portanto, uma aproximacdo a realidade pela
potencializagdo dos recursos técnicos do dispositivo fotografico, no sentido de uma
expressdo de carater técnico-cientifico. Em outras palavras, buscava-se uma
expressao artistica por meio da técnica explorada aos seus limites — numa atitude que
se aproxima, nesse sentido, a da arquitetura moderna -, porém isenta de
manipulagdes pictoricas que a levassem a uma perda de pureza nos registros ou a

um distanciamento do referente, da realidade fisica observada.
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Figura 1.15 (Esq.) — From my Window at na American Place, North, Nova lorque, 1930-31.
Fotografia: Alfred Stieglitz.

Fonte: https://archive.artic.edu/stieglitz/portfolio_page/from-my-window-at-an-american-place-north-
193031/

Figura 1.16 (Dir.) — From my Window at the Shelton West, Nova lorque, 1931.
Fotografia: Alfred Stieglitz.

Fonte: https://archive.artic.edu/stieglitz/portfolio_page/from-my-window-at-the-shelton-west-1931-2/

A straight photography - como processo de afirmacédo de uma fotografia de
arte que se afastasse da linguagem pictorialista resultante da massificacéo fotografica
e da prética foto clubista que haviam se tornado realidade a época - teve como
expoentes, além de Stieglitz, os fotografos Paul Strand (1890 - 1976), Edward Weston
(1886 - 1958) e Ansel Adams (1902 - 1984) (Figuras 1.17 e 1.18). Weston e Adams
seriam, por sua vez, responsaveis pela formacao, em 1932, do grupo f:64, sigla que,
na linguagem técnica da fotografia, representa a menor abertura de diafragma das
objetivas das cameras de grande formato a época utilizadas. O uso de tais
equipamentos e configuracbes tinha como resultado imagens com grande
profundidade de campo® - com todos os seus elementos perfeitamente em foco -, e
altissima definicdo. Permitia, portanto, a exploracdo extrema das condi¢des luminicas
das cenas fotografadas, originando registros com amplos gamas de cinza, nos quais
as formas e texturas dos objetos ganhavam destaque. Trata-se de imagens que

proporcionam uma forte qualidade tatii aos materiais. Nesse sentido, sua

6 Profundidade de campo € a area nitida, ou seja, em foco, de uma imagem fotografica. Numa imagem
composta por varios objetos dispostos a diferentes distancias do observador, considera-se que quanto
maior a quantidade de objetos em foco, maior é a profundidade de campo dessa imagem.
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representacdo visual aproxima-se, por meio da técnica, do referente tal como ele é

percebido no meio fisico pelo olho humano.

e ¢ i Gl i

Figura 1.17 (Esq.) — Church, Taos Pueblo, Novo México, s/d
Fotografia: Ansel Adams.
Fonte: Wrigley, 1992.

Figura 1.18 (Dir.) — Saguaros, Arizona, s/d.
Fotografia: Ansel Adams.
Fonte: Wrigley, 1992.

E admissivel a interpretacdo de que a tentativa de institucionalizacdo da
fotografia através da legitimacdo de uma producdo limitada por determinados
principios técnicos e formais possa ter conferido certo carater reducionista a esse
modernismo candnico norte americano, no ambito do qual Stieglitz e seus seguidores
desqualificavam tudo o que, fotograficamente, fora produzido até entdo. No entanto,

tratou-se de um processo que acabou por ser decisivo para a formacao de uma escola
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de fotografos de arquitetura moderna de carater documental ou, em outras palavras,
de “estilo factual” (Costa, 2007).

No continente europeu, a obra de Eugene Atget (1857-1927) destacou-se
como marca da ruptura com a producdo documental oitocentista, sinalizando
surgimento de uma linguagem moderna na fotografia. O fotografo francés captou as
ruas de Paris por cerca de trés décadas através de um olhar inovador e instigante
que, por um lado, passou ao largo das vistas, locais e edificios tradicionalmente
registrados por seus contemporaneos e, por outro, se afastou da figura humana e do
retrato, tema popularizado pela producao fotografica no século XIX (Figuras 1.19 e
1.20). Ruelas, fachadas de lojas com seus detalhes, escadarias, patios, terracos de
cafés, objetos utilitarios do cotidiano urbano surgem em suas imagens desprovidas da
presenca humana. Sobre esses registros das despovoadas ruas parisienses,

Benjamin (2017, p.67) escreveu:

Com muita razao disse-se dele que as fotografava como a cena de um crime.
Também a cena do crime é despovoada. Fotografamo-la tendo em vista as
provas indicidrias. As fotografias comecam, com Atget, a tornar-se provas no
processo histérico, o que perfaz sua significagdo politica oculta. Elas ja
exigem uma recep¢éo num sentido determinado. A elas ja ndo é adequado o
livre flutuar da contemplagdo. Elas inquietam o observador; ele sente que
deve buscar um caminho determinado até elas.

Figura 1.19 - Un Coin Rue St. Medard au n°11, Paris, 1909.

Fotografia: Eugéne Atget.
Fonte:https://flickr.com/fotos/george_eastman_house/3702071588/in/album-
7215761011255003/
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Tratava-se, portanto, de imagens que transcendiam o registro da
superficialidade do mundo visivel, deixando vestigios passiveis de interpretacao,
caminhos susceptiveis de serem percorridos. O semblante humano, afirma Benjamin
(2017), compde a ultima trincheira do valor de culto da imagem. Este encontra o seu
reflgio derradeiro na reveréncia a rememoragdo dos entes queridos distantes ou
falecidos. “Onde, por outro lado, o homem se retira da fotografia, o valor de exposigéo
sobrepuja pela primeira vez o valor de culto” (BENJAMIN, 2017, p.67). E € neste
sentido que o mesmo autor reconhece a significacdo da obra de Atget, atribuindo-lhe,

ainda, o estatuto de pioneira no panorama da producdao fotografica moderna:

As fotos parisienses de Atget séo as precursoras da fotografia surrealista, a
vanguarda do Unico destacamento verdadeiramente expressivo que o0
surrealismo conseguiu pér em marcha. Foi o primeiro a desinfetar a atmosfera
sufocante difundida pela fotografia convencional, especializada em retratos,
durante a época da decadéncia. Ele saneia essa atmosfera, purifica-a:
comeca a libertar o objeto da sua aura, nisso consistindo o mérito mais
incontestavel da moderna escola fotogréafica. (BENJAMIN, 2018, p.100).

Figura 1.20 - Au Tambour, 63 quai de la Tournelle, Paris, 1908.

Fotografia: Eugéne Atget.
Fonte:https://www.flickr.com/photos/george_eastman_house/3702072724/in
/album-72157621011255003/
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A renovacdo estética da producdo fotogréfica ocorrida na Europa na
sequéncia da atuacdo precursora de Eugene Atget, estendeu-se até a década de
1930. O movimento, que em larga medida se contrap6s aquele que teve lugar nos
Estados Unidos, foi desencadeado por um conjunto de artistas visuais das
Vanguardas Historicas. A atuacao destes artistas-fotografos néo resultou da formacéo
de um grupo definido em torno de determinada agenda ou manifesto. Originou, no
entanto, uma transformacdo radical da linguagem fotografica que, além de ter
colocado em xeque — em parte da sua producao - a perspectiva como cédigo inerente
a mesma (Figuras 1.21, 1.22 e 1.23), rompeu definitivamente com a expressao
pictorialista até entdo predominante:

Figura 1.21 — Femme aux Longs Cheveux, 1929 circa.
Fotografia: Man Ray.
Fonte: Muthesius, 1992.
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Figura 1.22 — Solarization, 1929.
Fotografia: Man Ray.
Fonte: Newhall, 1949.

Varios foram os artistas-fotdgrafos: Lazlo Moholy-Nagy, Man Ray, Alexander
Rodchenko, Kasimir Malevich, El Lissitzky, René Magritte, Max Ernst, John
Heartfield, George Grosz, Hanna Hoch, Giulio Bragaglia e Giacomo Balla,
entre outros. A fotografia libertou-se dos condicionamentos impostos pela
camera com os fotogramas de Moholy-Nagy e Man Ray e com as colagens e
fotomontagens dos dadaistas, surrealistas e construtivistas. Ao mesmo
tempo, uma viséo especificamente fotografica originou-se das especulacdes
de Moholy-Nagy, Man Ray e Malevich. A atuacdo destes artistas denunciou
a arbitrariedade do codigo perspéctico e alinhou a fotografia as intengfes
imediatas dos diferentes movimentos de vanguarda (COSTA; SILVA, 2004,
p.28)

Figura 1.23 - [Fotograma], 1939.

Fotografia: LaszI6 Moholy-Nagy.

Fonte: http://www.getty.edu/art/collection/objects/46647/attributed-to-laszlo-
moholy-nagy-photogram-american-1939/
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Entretanto, os melhoramentos técnicos nos métodos de impressdo que
haviam ocorrido nas Ultimas décadas do século XIX, nomeadamente a impressao de
meio-tom — que passou a permitir que fotografias fossem reproduzidas junto a textos
numa mesma pagina -, impulsionaram o surgimento de novas revistas ilustradas, entre
as quais as publicacbes especializadas em arquitetura, como a norte-americana
Architectural Record (1897), e as britanicas Architectural Review (1896) e Country Life
(1897). Afirmando-se, simultaneamente, como publicidade e fonte de informacéo, a
fotografia de arquitetura passou a exercer um papel central no processo de difuséo e
legitimacao das obras e ideias modernas (ESPADA, 2014).

Um exemplo paradigmatico da utilizacdo da fotografia no sentido de
afirmacdo das ideias associadas a arquitetura moderna é o de Le Corbusier, que fez
amplo uso de imagens fotograficas na construcdo dos seus argumentos, o que é
visivel, por exemplo, nos seus textos publicados na revista L’Esprit Nouveau’ e no seu

livro Por uma arquitetura (2006) (Figuras 1.24 e 1.25).

Figura 1.24 (Esq.) — P4ginas de Por uma arquitetura
Fotografia: Pierre Jeanneret, s/d.
Fonte: Le Corbusier, 2006.

Figura 1.25 (Dir.) — Paginas de Por uma arquitetura
Fotografia: La Vie Automobile, s/d.
Fonte: Le Corbusier, 2006.

7 L'Esprit Nouveau foi uma revista de estética publicada em Paris entre 1920 e 1925, projeto do pintor
francés Ozenfant, do arquiteto suico Le Corbusier e do poeta belga Paul Dermée, na qual, em um
cenario de revisao das vanguardas europeias, foi publicado o manifesto do Purismo, tendéncia pés-
cubista proposta por Le Corbusier e Ozenfant.
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A simplificacdo dos processos fotograficos a partir da década de 1920
também contribuiu para a popularizacdo da fotografia entre os arquitetos. Muitos
passaram a fazer uso dela como instrumento de trabalho durante a pratica projetual e
ndo somente no registro da obra acabada. Nesse contexto, a fotomontagem

popularizou-se como recurso de apresentagéo e estudo:

Mies Van der Rohe foi um dos primeiros arquitetos a fazer uso desta técnica,
criando imagens de grande impacto sem o objetivo de elaborar uma ilusédo de
realidade, em uma estética quase expressionista. A série de fotomontagens
do arranha-céu Friedrichstrasse comprova 0 potencial expressivo desta
técnica. (MARCHETTI, 2016, p.36). (Figura 1.26)

-~

Figura 1.26 — Projeto Edificio Friedrichstrasse, Berlim, 1921.
Fotomontagem: Mies Van der Rohe.
Fonte:https://www.researchgate.net/figure/a-Mies-van-der-Rohe-
Friedrichstrasse-skyscraper-1921-Photomontage-Bauhaus-
Archiv_fig5_324969880

Cientes do poder de persuasao da imagem fotografica, da sua capacidade
de interpretar um projeto e de determinar como uma obra seria vista, muitos dos
arquitetos modernos passaram a interferir e a acompanhar o trabalho dos fotografos,
como aconteceu, por exemplo, na documentacéo fotografica efetuada em 1922 por
Edmund Lill (1874-1958) da fabrica Fagus (Figura 1.27), na Alemanha, na qual o
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fotégrafo foi supervisionado por Adolf Meyer (1881-1929), autor do projeto em parceria
com Walter Gropius (1883-1969).

S

Figura 1.27 — Fabrica Fagus, Alfeld — Alemaha, 1912.

Arquitetos: Adolf Meyer e Walter Gropius.

Fotografia: Edmund Lill.

Fonte: https://timelineofarchitecture19001970.home.blog/2019/04/01/fagus-werk/

Ainda nesse contexto de propdsito de afirmacédo e legitimacdo da nova
arquitetura, é importante ressaltar que a propria escrita da arquitetura moderna sofreu
ampla influéncia dos seus protagonistas, que veiculavam e legitimavam as suas ideias
por meio dos seus escritos e manifestos® ou através de uma certa aproximacéo que
mantinham com os historiadores e criticos da arquitetura. Muitas dessas narrativas -
na construcdo das quais a fotografia cumpriu funcdo essencial — sdo hoje alvo de
revisao historiografica.

O periodo entreguerras assistiu, nesse contexto, a emergéncia de uma

sensibilidade modernista que enfatizava o mundo industrializado e mecanizado e que

8 Refira-se, como exemplos de arquitetos modernos que intervieram na escrita da arquitetura moderna:
Le Corbusier — criador da revista L’Esprit Nouveau e autor de Vers une Architecture -; Theo Van
Doesburg (1883-1931) — um dos fundadores da revista e do movimento De Stijl -; Henry-Russel
Hitchcock (1903-1987) — historiador da arquitetura e curador da exposicdo International Style,
realizada em 1932 pelo Museu de Arte Moderna de Nova lorque -; Sigfried Giedion (1888-1968) —
autor da obra de referéncia Espaco, Tempo e Arquitetura -; €, no Brasil, Lucio Costa, autor de diversos
escritos sobre arquitetura moderna e um dos principais responsaveis pela sua introducdo e
legitimacao no pais.
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repercutiu na fotografia de arquitetura, revitalizando-a. Imagens de objetos
arquitetdnicos e de obras de engenharia passaram, entdo, a ocupar com frequéncia
paginas da imprensa ilustrada, transformando-se em icones de um novo mundo
tecnocratico forjado pela industria (ELWALL, 2004). Tais imagens revelavam uma
nova arquitetura inspirada na maquina, através de uma abordagem fotogréfica,
também ela, inovadora. Tratava-se, portanto, de uma representacdo a servico de uma
narrativa fundada em valores racionais e universais relacionados a l6gica da producéao
industrial (Figuras 1.28 e 1.29).
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Figura 1.28 (Esq.) — Van Nelle Factory, Roterddo, 1931.
Fotografia: Jan Kamman.

Arquitetos: Brinkman e Van der Vlugt.

Fonte: Elwall, 2004.

Figura 1.29 (Dir.) — Fabrica Ford, Detroit, 1927.
Fotografia: Charles Sheeler.
Fonte: Elwall, 2004.

Favorecida pela evolucdo dos conhecimentos da ciéncia otica e do design
dos equipamentos fotograficos, impulsionada pela demanda publicitaria da imprensa
ilustrada, influenciada pelas propostas contemporaneas do cinema e da pintura — em
especial no que refere ao cubismo e construtivismo — e enaltecida por tedricos como

Lazlo Moholy-Nagy (1985-1946), a denominada nova visdo (ou nova fotografia)



63

preconizou a experimentacao fotogréfica no sentido de uma producgéo imagética ndo
convencional.

Para tal, dedicou-se a elaboracdo de fotogramas e fotomontagens,
explorou pontos de vista fora do comum em composi¢cdes com enquadramentos
ousados e fez amplo uso de altos contrastes tonais. Embora a maioria de tais técnicas
ja ndo fossem novas, elas ganharam visibilidade e importancia naguele momento, o
gue resultou numa abordagem inovadora e dinamica em relacao a forma arquitetonica
moderna, cujas qualidades abstratas atrairam a atencdo de muitos dos fotégrafos

mais influentes de entao.

Figura 1.30 — Bauhaus Balconies, Dessau, 1926.

Fotografia: Laszl6 Moholy-Nagy.

Arquiteto: Walter Gropius.
Fonte:https://www.mutualart.com/Artwork/Bauhaus-Balconies--
1926/14995F73642852A3

Numa produgéo liberta de regras e imperativos morais, grandes planos,
vistas aéreas, planos plongée (picados) e contra-plongée (contra-picados) (Figura
1.30), passaram a fazer parte do vocabulario da producao de fotografia arquiteténica
de referéncia a época. Além disso, e como ja se referiu, a nova fotografia renegou o

pictorialismo enquanto expressao que buscava uma aproximacao a estética da pintura
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académica. Nesse sentido, a sua intencéo de explorar as qualidades e possibilidades
inerentes ao dispositivo fotogréafico, aliada ao intuito trazer a tona a esséncia do
referente registrado, alinhavam-se a preocupacao da arquitetura moderna em deixar
transparecer a verdade dos materiais e a sua tendéncia para o retorno a geometria
pura (ELWALL, 2004).

Em suas imagens de industrias, automoveis, navios e aeronaves, a
fotografia acabou, também, por agregar o estatuto de provedora de modelos visuais
para a producdo arquitetbnica moderna. Essa influéncia mutua levou a relacéo entre
as duas disciplinas a um patamar de proximidade nunca antes observado, o que
resultou no aumento da quantidade de fotdégrafos dedicados a explorar temas ligados
a arquitetura e, consequentemente, na sua participacdo no debate acerca da propria

arquitetura moderna.

Figura 1.31 — Blast Furnaces, Herrenwick, Alemanha, 1927.
Fotografia: Albert Renger-Patzsch.
Fonte: Elwall, 2004.

A nova fotografia, assim como a fotografia moderna vista de forma ampla,
ndo se caracterizou como um movimento monolitico, porquanto se materializou

segundo diversas expressodes originarias de diferentes paises. A primeira delas, com
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origem na Alemanha nos anos 1920, teve como principal expoente o fotégrafo Albert
Renger-Patzsch (1897-1966) (Figura 1.31), cuja linguagem se caracterizava pela
imparcialidade e pela énfase na definicdo precisa dos detalhes. As suas imagens,
frequentemente comparadas a desenhos técnicos de engenharia, também se
adequavam a representacao das superficies de vidro concreto e a¢o, assim como as
composicdes abstratas caracteristicas da arquitetura moderna.

A corrente alinhou-se ao movimento da Nova Objetividade nas artes e na
arquitetura que, por sua vez, teve origem na Deutsche Werkbund, organizacéo cultural
da qual participaram Peter Behrens (1868-1940), Walter Gropius (1883-1969) e Mies
Van der Rohe (1886-1969), e que preconizava, para a criagdo de objetos, a
simplicidade, sobriedade e objetividade em consonancia com a fungcdo dos mesmos.
Dentre os fotografos de arquitetura influenciados por Renger-Patzsch no ambito da
Nova Objetividade, Elwall (2004) destaca o holandés Jaap d’Oliveira (1908-1978) e o
aleméo Werner Mantz (1902-1983) (Figura 1.32).

Figura 1.32 — Kdlnische Zeitung, Coldnia, Alemanha, 1928.

Fotografia: Werner Mantz.
Fonte:https://www.tate.org.uk/art/artworks/mantz-kolnische-zeitung-pressa-
cologne-1928-p79948

Outra vertente da Nova Fotografia teve em Laszl6 Moholy-Nagy (Hungria)
e Alexander Rodchenko (1891-1956) (Russia) 0s seus principais expoentes. Em
rejeicdo as nocoes tradicionais de representacdo espacial por meio da perspectiva,
além das experiéncias com fotogramas e fotomontagens, ambos faziam uso de

radicais planos picados e contra-picados nas suas imagens, na intencédo de ampliar
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as formas de percepcéo do espaco. Importa ressaltar que Moholy-Nagy e Rodchenko
nao se dedicaram especificamente a fotografia de arquitetura. No entanto, sua atitude
experimentalista e revolucionaria acabou por influenciar o trabalho de diversos outros

fotégrafos seus contemporaneos.

Figura 1.33 — Equitable Trust Building, Nova lorque, 1926.
Fotografia: Eric Mendelsohn.

Arquiteto: Ernest R. Graham.

Fonte: Elwall, 2004.

A popularizagdo desse tipo de enquadramentos mais radicais resultou,
também, de fatores como o surgimento dos arranha-céus - que trouxeram novas
possibilidades de olhar sobre a cidade e que, por outro lado, para serem registrados
a partir do nivel da rua (Figura 1.33), demandavam acentuadas rotacées de camera -
; 0 aparecimento de novas cameras mais leves e versateis, como a Leica - que
possibilitavam a simulac&o do rapido vislumbre do olho humano sobre os objetos -; a
influéncia da camera cinematografica; bem como os avancos na aviagcdo e no
reconhecimento aéreo, que ampliaram as possibilidades de observacdo do espaco
urbano a partir do alto e que, consequentemente, vieram influenciar as metodologias

de planejamento urbano.
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Por outro lado, 0 aumento do interesse nos experimentos de fotomontagem
e nas praticas de montagem cinematografica contribuiram para a tomada de
consciéncia, por parte dos fotografos de arquitetura, da importancia da justaposicao
de elementos no enquadramento fotografico com a finalidade de contar ou afirmar
algo, fosse por meio do contraste ou da simples comparacdo entre objetos,
superficies, luzes ou texturas. Nesse sentido, e destacando-se mais uma vez a
influéncia do cinema no processo, a fotografia passou a ser cada vez mais percebida,
ndo como uma afirmacdo isolada e autossuficiente, mas como parte de uma
sequéncia narrativa previamente pensada.

Na primeira metade da década de 1930, a maior parte dos fotografos de
arquitetura na Europa e nos Estados Unidos ja havia assimilado, em sua pratica, as
estratégias e caracteristicas da Nova Fotografia. Dentre os inimeros fotégrafos que
contribuiram para a difusdo da arquitetura moderna no periodo entre Guerras, Elwall
(2004) destaca, entre outros, Carl Gustav Rosenberg (1883-1957) na Suécia; Hans
Spies (1905-1973) e Jan Kamman (1898-1983), além do ja referido d’Oliveira, na
Holanda; Albin Salain (1876-1951) e Marius Gravot (1886-), na Franca (ambos
comissionados por Le Corbusier); Jaromir Funke (1996-1945), na Checoslovaquia; e
Zoltan Seidner (1896-1960), na Hungria.

No entanto, e segundo o mesmo autor, as manifestagcbes de maior
expresséo da Nova Fotografia tiveram lugar na Gré-Bretanha e nos Estados Unidos,
paises onde a arquitetura moderna era vista, geralmente, como uma manifestacéao
estranha, vinda de fora, pelo que demandava campanhas de promoc¢ao mais efetivas.
Em relacdo a producéo britanica, destacam-se os trabalhos de Frank Yerbury — este
com uma abordagem estética mais conservadora -, e da dupla Dell e Wainwright
(Figuras 1.34 e 1.35), cuja producdo é considerada emblemética da unido entre a
arquitetura moderna e uma fotografia de linguagem, também ela, marcadamente
moderna.

A dupla de fotografos, que colaborava com o periodico Architectural
Review, deu importante contributo aquela revista no seu propdsito de promover a
causa da arquitetura moderna. Para tal, tirou o maximo partido das possibilidades e
caracteristicas da Nova Fotografia, incluindo em suas séries enquadramentos
marcados por fortes diagonais, marcantes sombras projetadas, tomadas em anglo
obliguo — que permitiam a énfase na repeti¢do ritmada de elementos caracteristica da

arquitetura moderna -, bem como as cinematograficas promenades, ou sequéncias
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elaboradas a partir do caminhar pelos espacos, com angulos reversos e alternancia
entre planos aproximados e tomadas a distancia (ELWALL, 2004).

Figura 1.34 — Ramsgate Municipal Airport, Kent, 1937.
Fotografia: Mark Oliver Dell e H. L. Wainwright.
Arquiteto: David Pleydell-Bouverie.

Fonte: Elwall, 2004.

Figura 1.35 — Gull Rock, Cornwall, Inglaterra, 1936.
Fotografia: Mark Oliver Dell e H. L. Wainwright.
Arquiteto: Marshall Sisson.

Fonte: Elwall, 2004.
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Ainda no ambito das imagens produzidas por Dell e Wainwright, importa
destacar-lhes o carater sedutor e apelativo resultante dos contrastes entre os brancos
imaculados das formas construidas banhadas pela luz solar e os dramaticos fundos
de céus nublados, caracteristicas observadas em especial nas suas séries de casas
modernas (Figura 1.35). Tratava-se, no entanto, se representacdes revestidas de um
carater, em certa medida, utépico, que capturavam, em momentos ideais, situacdes
nao correspondentes a realidade que o tempo viria a conferir aquelas estruturas,
superficies e materiais, entdo tao perfeitamente registrados.

Ainda no que concerne a Nova Visao, agora no ambito da producéo norte
americana, € importante fazer referéncia aos os trabalhos de Ralph Steiner (1899-
1986), Charles Sheeler (1883-1965), Walker Evans (1903-1975), Berenice Abbott
(1898-1991), Fay Sturtevant Lincoln (1894-1975) e da firma Hedrich Blessing, criada
em Chicago em 1929.

Essa construcdo de uma realidade aprazivel — ou de realidades desejaveis
- sobre a arquitetura moderna por meio da fotografia, com a intencdo de a promover
e de a legitimar perante o publico e, consequentemente, de a fazer atraente aos olhos
do mercado, foi uma marca constante na producéo dos fotégrafos de arquitetura como
um todo naquele periodo.

Nesse contexto, Zimmerman (2014), defende que a publicacdo em massa
de imagens fotograficas da arquitetura moderna transformou a vertente comercial
arquitetbnica na mesma medida em que o concreto, 0 aco e o vidro mudaram a
realidade da construcdo de edificios durante o0 mesmo periodo. A autora afirma que,
no contexto da praxis moderna, uma relagdo entre a imagem fotografica e o objeto
edificado emergiu. Tal relacdo, cujo desenvolvimento resultou do estabelecimento de
protocolos comerciais, acabou por fechar-se sobre si mesma a partir do momento em
que as estratégias relativas a producdo e publicacdo de imagens comecaram a
manifestar-se explicitamente na prépria producdo arquitetonica.

Zimmerman investiga, portanto, de que forma o0s procedimentos
fotogréficos, a proliferacdo de imagens e as novas tecnologias ligadas a fotografia
influenciaram a concepc¢ao do objeto arquitetbnico moderno. Na obra em que cunha a
expressao arquitetura fotografica — intitulada “Photographic architecture in the
twentieth century” -, a autora detém-se sobre estudos de caso relativos a dois dos
projetos iniciais de Mies Van der Rohe: o Pavilhdo de Barcelona (1929) e a casa
Tugendhat (1930), em Brno, na Republica Checa; bem como sobre a Hunstanton
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Secondary Modern School (1955), na vila de Hunstanton, Inglaterra, projetada por
Alison (1928-1993) e Peter Smithson (1923-2003).

Conforme utilizado por Zimmerman, o termo arquitetura fotogréafica
abrange, néo so a influéncia da fotografia sobre a concepcéao do objeto arquiteténico
moderno, como também a infraestrutura da fotografia comercial de arquitetura e as
redes comerciais associadas a producdo arquitetdnica, nas quais os fotografos
também circulavam.

Nesse sentido, a autora divide a sua investigacdo em dois topicos
principais. O primeiro diz respeito a prépria concepgéo dos edificios e a forma como
os procedimentos fotogréficos, a proliferacdo de imagens fotograficas e as novas
tecnologias da imagem influenciaram o projeto arquitetdnico. Uma vez introduzidas
nos procedimentos projetuais da arquitetura, as praticas visuais utilizadas pela
fotografia deram origem a novos conceitos arquitetbnicos que se manifestaram nos
projetos construidos (ZIMMERMAN, 2014). Nos casos especificos analisados — o
Pavilhdo de Barcelona (Figuras 1.36, 1.37 e 1.38), a casa Tugendhat e a Hunstanton
School (Figuras 1.39 e 1.40) -, a pesquisadora constata a expansao dos limites da
pratica profissional da fotografia de dentro para fora. Murais fotogréaficos a escala das
paredes, superficies de pedra polida altamente reflexivas e extensos panos de vidro
sdo, nesse contexto, “elementos imagem” que se juntaram a linguagem arquitetonica

do edificio enquanto “imagem construida”.

Figura 1.36 — Pavilhdo de Barcelona, 1929.
Fotografia: Berliner Bildbericht.

Arquiteto: Mies Van der Rohe.

Fonte: Zimmerman, 2014.



Figura 1.37 — Pavilh&o de Barcelona, 1929.
Fotografia: Berliner Bildbericht.

Arquiteto: Mies Van der Rohe.

Fonte: Zimmerman, 2014.

Figura 1.38 — Pavilh&do de Barcelona, 1929.
Fotografia: Berliner Bildbericht.

Arquiteto: Mies Van der Rohe.

Fonte: Zimmerman, 2014.
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Figura 1.39 — Hunstanton School, 1954.
Fotografia: John Maltby.

Arquitetos: Alison Smithson e Peter Smithson.
Fonte: Zimmerman (2014).

Figura 1.40 — Hunstanton School, 1954.
Fotografia: David Wager.

Arquitetos: Alison Smithson e Peter Smithson.
Fonte: Zimmerman, 2014.

O segundo tema investigado esta relacionado com a fotografia de
arquitetura como reguladora do mercado arquitetdnico na sociedade industrial
moderna e com o0s seus efeitos na recepcdo e producédo da nova arquitetura, cujo
discurso é veiculado por diversos canais e em diferentes direcées.
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Em ambas as abordagens, o “fazer” e o “modo de ver’ fotograficos
adentraram a pratica arquitetdnica, numa interpenetracdo de consequéncias diversas.
Ainda no ambito do segundo topico investigado - fotografias de arquitetura -, a autora
aponta um fato complicador: estas (as fotografias) além de serem o principal meio
transmissor de informagéo sobre o edificio, usualmente, omitem tanto quanto revelam.

No contexto da mesma discussdo, Zimmerman afirma que fotografias de
edificios sao fotografias de representacdes edificadas, pelo que podemos entende-las
como imagens mediadas que medeiam outro tipo de imagens. Nesse sentido, a
historia da arquitetura moderna €, em parte, a historia da confus@o entre diferentes
ordens de representacao: entre a imagem edificada e a imagem fotografica dessa
edificacdo (ZIMMERMAN, 2014).

Por sua vez, numa proposta de justificativa para esse entrelacamento que
se construiu, na primeira metade do século XX, entre a fotografia e a arquitetura
moderna ou, em outras palavras, para o fato da fotografia se ter concretizado como o
veiculo, por exceléncia, de difusdo da nova arquitetura naquele periodo, Naegele
(2018) lanca mao do pensamento de Walter Benjamin, que sustenta que a fotografia,
por ser intrinsecamente reprodutivel, dispensou os modelos de representacdo do
passado, provocando um abalo na tradicdo a partir do qual a imitagdo da natureza e
a busca pela originalidade perderam forca. Ressalta, ainda, a relevancia do fato de
nao mais existir uma identidade uUnica e fechada da obra de arte e do que ela
representa. A era do testemunho histérico, anteriormente garantido pela materialidade
da obra de arte teria, assim, sido substituida pela era da reprodutibilidade, na qual o
peso tradicional do objeto artistico se tornou instavel.

Refere-se o pensador a perda da autenticidade da obra de arte, ou seja, do
seu “aqui e agora”; ao término da existéncia Unica do objeto no local onde se encontra
e onde se realiza a sua histéria no decorrer do tempo. Trata-se da atrofia ou

deterioragéo do que Benjamin conceituou como aura:

Uma trama peculiar de espaco e tempo: a apari¢cao Unica de uma distancia,
por mais préxima que ela esteja. Observar calmamente, em uma tarde de
verdo, uma paisagem montanhosa no horizonte, ou um ramo gue joga sua
sombra sobre o observador - € isso que significa respirar a aura dessas
montanhas, desse ramo. (BENJAMIN, 2017, p.59).

Defende, portanto, que a reproducado fotografica de objetos unicos Ihes
aniquila a aura, deixando-os num plano de equivaléncia em relacdo a quaisquer

outros. Ao retirar-lhe a autoridade, a fotografia desagrega o objeto reproduzido do
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dominio da tradicdo, o que resulta, em ultima instancia, na aniquilagdo do valor
tradicional de heranga cultural.

Portanto — e voltando a proposicdo de Naegele (2018) -, ao liberar a
arquitetura moderna da tirania dos valores académicos, do peso do passado e dos
gostos arbitrarios, a fotografia firmou-se como o meio ideal da sua representacdo e
veiculagdo. Um meio que, alegadamente, “ndo mentia”, adequava-se a representar de
forma séria e isenta uma nova arquitetura que se pretendia verdadeira, direta e de
construcdo racional. As tecnologicamente sofisticadas composicfes fotograficas em
preto e branco agregavam credibilidade e conferiam dignidade — até inevitabilidade -
a uma arquitetura, ndo raro, fragil e incerta. A fotografia libertou a nova arquitetura,
agora internacional no estilo e leve e dindmica na aparéncia, do seu contexto de
origem. Embelezou-a e protegeu-a dos efeitos adversos do tempo, do clima e do uso
(NAEGELE, 2018).

Entretanto — e conforme também previu Benjamin ao afirmar que a obra de
arte reproduzida se transformaria na obra de arte a ser concebida para reproducéo —
, @ imagem da arquitetura deu origem a uma arquitetura da imagem. Se, de inicio, a
fotografia parecia alinhar-se aos principios do movimento moderno na arquitetura,
posteriormente, acabou por corrompé-la no seu sentido de lugar de origem e de
autenticidade, qualidades caras a uma produc¢ao arquitetdnica que pretendia afirmar-
se com base na verdade da estrutura e dos materiais. Portanto, “se inicialmente a
fotografia mostrou uma arquitetura moderna que aparentava concretizar seus proprios
preceitos tedricos, em algum momento impediu-a de ser aquilo que realmente queria”.
(NAEGELE, 2018, p.2).

Durante o periodo p6s-Guerra, a fotografia consolidou-se como o principal
meio de comunicagao da arquitetura moderna, contribuindo para a sua assimilagéo e
legitimacdo enquanto producdo contemporanea. Neste periodo, segundo Espada
(2014, p.84):

[...] aumenta ainda mais o numero de revistas de arquitetura, bem como o
destaque conferido a fotografia na diagramacado. Os periédicos competem
pela divulgacdo de edificios inéditos e, por isso, muitos passam a ser
mostrados em construgdo. A fotografia criou muitas vezes uma viséo iconica
do edificio, o que pode ser dito, por exemplo, de algumas fotos de Gautherot
sobre os palacios de Brasilia.

Também neste periodo, tornaram-se ceélebres algumas parcerias entre

arquitetos e fotégrafos, como aquelas formadas entre Le Corbusier e Lucien Hervé,
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Richard Neutra e Julius Shulman e, na América Latina, entre Carlos Villanueva e Paolo
Gasparini, Luis Barragan e Armando Salas Portugal, Rogelio Salmona e German
Téllez, e Oscar Niemeyer e Marcel Gautherot.

Outra forma importante de divulgacao da arquitetura por meio da fotografia
foram as feiras e exposi¢des universais que ocorreram ao longo dos séculos XIX e
XX, nas quais os pavilhdes, que eram construidos especialmente para os eventos,
abrigavam exposi¢cdes de obras arquitetdnicas apresentadas, principalmente, atraves
de fotografias®.

A fotografia, portanto, enquanto registro do mundo fisico em geral, e da
arquitetura — e arquitetura moderna — em particular, manifesta-se como uma forma de
representacdo do real. Precisamente por sua condicdo de representacdo, pode
assumir uma qualidade objetiva ou um carater de maior subjetividade. Pode veicular,
visualmente, uma ideia, mensagem ou objeto de forma mais ou menos explicita, de
modo mais ou menos tangivel. Trata-se, assim como a arquitetura, a literatura, a
pintura, o cinema, e demais formas de expressdo, de uma representacao criativa,
logo, polissémica.

No Brasil, assim como nos diversos paises europeus e na América do
Norte, a difusdo da arquitetura moderna — sempre mediada pela representacao
fotogréfica - deu-se através das feiras internacionais, das exposi¢cées de arquitetura
e, sobretudo, das publicacGes especializadas, entre as quais os periodicos sobre
arquitetura desempenharam um papel central. E importante ressaltar, também, o
destaque alcancado pelos proprios projetos arquiteténicos dos pavilhdes brasileiros
em feiras internacionais, entre os quais figura como exemplo paradigmatico o Pavilhao
do Brasil na Feira Mundial de Nova lorque (1939), projetado por Lucio Costa e Oscar
Niemeyer (Figura 1.35).

Uma das materializagdes inaugurais da arquitetura moderna brasileira, o
Pavilh&o atingiu consideravel sucesso internacional e foi considerado um dos pontos

altos da Exposigao. Foi “o primeiro edificio brasileiro construido no estrangeiro e se

9 A Grande Exposicao Industrial de Todas as Nacdes, ocorrida em Londres em 1851 e a Feira Universal
de Paris, de 1900, sdo exemplos paradigmaticos. No que respeita a exposicdes especificamente
sobre arquitetura, a mostra 20 anos de arquitetura britanica, ocorrida em 1923, na Royal Academy de
Londres, composta, sobretudo, por registros fotograficos, apresenta-se como um exemplo marcante.
Outro exemplo paradigmatico foi a exposi¢éo The International Style, realizada em 1932 pelo Museu
de Arte Moderna de Nova lorque — MoMA, “sob curadoria de Henry-Russel Hitchcock e Philip Johnson,
composta por maguetes e grandes painéis fotograficos com projetos de Alvar Aalto, Walter Gropius,
Le Corbusier, Mies Van der Rohe e Richard Neutra, entre outros”. (ESPADA, 2014, p.85).
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em um marco importante em termos de dar visibilidade

internacional a producao brasileira”. (TINEM, 2002, p.65). Para Goodwin (1943,

p.194), tratou-se de um excelente exemplo de arquitetura efémera: “Havia na feira de

Nova lorque excelentes edificios modernos, mas nenhum de tdo elegante leveza

como o Pavilhdo Brasileiro. Distinguia-se pela maneira feliz com que foi o espaco

aproveitado e pelos seus pormenores vivos e frescos”. Por sua vez, Segawa (2010,

p.93), que viu no edificio “uma arquitetura serena quanto ao significado do Brasil e da

arquitetura brasileira no contexto mundial’, ressaltou, também, que foi em uma obra

de uso efémero que:

[...] se gestaram alguns dos discursos arquétipos que iriam doravante povoar
a arquitetura brasileira. A assimilagdo do conteddo tradicional da arquitetura
colonial em uma de suas dimensdes formais — a curva barroca — era assumida
pela primeira vez desde o trauma provocado por Mariano Filho em sua
campanha pelo neocolonial. (SEGAWA, 2010, p.95).

Figura 1.35 — Pavilh&o do Brasil na Feira Mundial de Nova lorque, 1939.
Fotografia: Autor desconhecido.

Arquitetos: Lucio Costa e Oscar Niemeyer.
Fonte:https://www.archdaily.com.br/br/615845/classicos-da-arquitetura-
pavilhao-de-nova-york-1939-lucio-costa-e-oscar-
niemeyer/52ff8100e8e44e3cd0000183?next_project=no

Apobs o sucesso do Pavilhdo em Nova lorque, tal discurso viria a ser

retomado na exposicdo “Brazil Builds: Architecture New and Old — 1652-1942,
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realizada pelo Museu de Arte Moderna de Nova lorque — MOMA, em 1943 e 1944.
Documento inaugural e de papel fundamental no processo de difusdo da arquitetura
moderna brasileira por meio da fotografia, o livro resultante da exposicdo sera

apresentado e analisado no capitulo seguinte desta dissertacéo.
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2 FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTACAO

A primeira parte deste capitulo € dedicada a apresentacdo e analise de
“Brazil Builds: Architecture new and old — 1652 — 1942”7, documento essencial na
construcéo historiografica sobre a arquitetura moderna brasileira e inaugural no seu
processo de difusdo internacional. O livro, fazendo uso de ampla documentagao
fotografica, busca a afirmacédo da ideia de uma identidade moderna com base na
tradicdo construtiva colonial, fundamentando a sua narrativa nessa relacao entre
tradigcdo e modernidade.

Posteriormente, apresenta-se o levantamento iconografico efetuado sobre
a arquitetura moderna em Fortaleza, no qual se procurou identificar, nos diferentes
periodicos nacionais especializados em arquitetura, matérias publicadas sobre obras
modernas construidas na capital do Ceard, a fim de se ter uma nocao do alcance da
difusdo dessa producdo a nivel nacional.

Por fim, efetua-se a apresentacdo e sistematizacdo dos trés acervos
fotograficos levantados no processo de pesquisa documental: o acervo institucional
do Memorial da Universidade Federal do Ceara — UFC, o acervo do fotografo Nelson
Figueiredo Bezerra e o0 acervo do arquiteto Delberg Ponce de Leon.

2.1 “Construcao Brasileira”

A opcéo pela inclusdo de Brazil Builds nesta dissertacao resulta, além do
gue ja foi dito, de outros fatores. Um deles esta associado a preméncia de se destacar
a natureza seletiva da publicacdo, que deixou de lado, por exemplo, a modernidade
pragmatica (SEGAWA, 2010) e a producao arquitetdnica de diversas cidades do pais.
Essas constatacdes trazem a tona a necessidade de revisédo da escrita da arquitetura
moderna no Brasil e da discussdo sobre as manifestacbes dessa arquitetura em
contextos regionais, conforme este trabalho se propbe fazer. A publicacdo foi,
também, a primeira a fazer referéncia a uma obra moderna em Fortaleza: a Casa
Johnson (1942), projeto de Oscar Niemeyer e manifestacido precoce e isolada do
moderno na cidade, apresentada, porém, ndo com o propdésito de destacar uma

producao regional, mas sim no intuito de refor¢car uma narrativa hegemaonica.
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A partir de meados da década de 1940, apds a Segunda Guerra Mundial,
a arquitetura brasileira passou a merecer a atencdo dos criticos da arquitetura
moderna fora do pais. No conjunto de paises que formam a grande diversidade
cultural da América do Sul, destacava-se, entdo, a producao arquitetbnica brasileira,
ja como uma manifestacdo original e especifica dos principios do ideario moderno
(TINEM, 2002).

Além de referéncias pontuais a obras da nova arquitetura brasileira em
revistas internacionais, como a americana Architectural Forum ou a italiana Casabella,
também o Pavilhdo Brasileiro da Exposicdo Internacional de 1939, em Nova lorque,
ja havia contribuido para a afirmacao dessa producao. Porém, foi a exposicéo sobre
a arquitetura brasileira no Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA), em 1943,
gue a consagrou do ponto de vista internacional. A publicacdo que resultou da
exposicao e da qual herdou o titulo “Brazil Builds: Architecture new and old — 1652 —
1942” (Figura 2.1) foi a primeira destinada a difundir internacionalmente a arquitetura
moderna brasileira, cuja afirmacdo viria a ser reforcada pelos periddicos

especializados apés a Segunda Grande Guerra.

Figura 2.1 — Capa da publicacdo Brazil Builds — Architecture new and old —
1652-1942.
Fonte: Goodwin, 1943.
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